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 TERMINKALENER - TIME SCHEDULE

10.00 - 16.00 Uhr

Brucknerhaus, Stifterfoyer:
Symposion ,IM NETZ DER SYSTEME"
Referate von Dirk Baecker, L4szl6 Beke, Eva
Meyer, Annetta Pedretti, Mario Perniola, Franz
Pichler

17.30 Uhr und 22.00 Uhr
Brucknerhaus, Stiftersaal:
MARYANNE AMACHER
2021 THE LIFE PEOPLE", I. Teil

19.00 Uhr
Brucknerhaus, Keplersaal:
SALLY COUACAUD
,VIDEOBUHNE AUSTRALIEN", Vortrag

20.15 Uhr (nur mit Einladung)
ORF-Studio 3:
PRIX ARS ELECTRONICA GALA
Verleihung der Preise

21.00 Uhr

Brucknerhaus, Foyer:
FRANZ HOLLENKAMPF / YNTSE VUGTS
(Rabotnik TV) ,UNISONO 4"

23.00 Uhr

Brucknerhaus, Brucknersaal;
STATION ROSE SHOW
LGUNAFA-STRGOES BODYTOUCH/CAIRO
RISING"

24.00 Uhr
Brucknerhaus, Foyer:
RADIO SUBCOM
.MIXED MEDIA JAM SESSION"

Donnerstag, 14. 9.

10.00 - 12.00 Unr

Brucknerhaus, Stifterfoyer:
Symposion ,IM NETZ DER SYSTEME",
Podiumsdiskussion

10.00 - 18.00 Uhr
ORF, Publikumstudio:
PRIX ARS ELECTRONICA, Kiinstlerforum

17.00 und 21.30 Uhr

Brucknerhaus, Stiftersaal:
MARYANNE AMACHER
2021 THE LIFE PEOPLE”", II. Teil

18.30 Uhr

Brucknerhaus, Brucknersaal:
DAVID DUNN
,SONIC MIBROR: SIMULATIONS®
AnschlieBend evil. Konzert in einem Wald-
stiick in der Néhe von Linz (ist nicht gesi-
chert, wird noch gesondert bekanntgegeben)

20.00 Uhr

SchloBmuseum, Bildersaal;
PRIX ARS ELECTRONICA CONCERT
ALEJANDRDO VINAO: ,Son Entero”
FRANCOIS BAYLE: ,Théatre d'Ombres”
KAIJA SAARIAHO: ,Stilleben”, ,lo”

22.30 Uhr

Brucknerhaus, Brucknersaal:
KONRAD BECKER
JWELTEMPFANGER" Echtzeitkomposition fiir
einen tropfenden Wasserhahn und 12 Radio-
weltempfanger

23.00 Uhr

Brucknerhaus, Brucknersaal;
AUSTRALIEN-SCHWERPUNKT
WARREN BURT: ,Justice, Equality and
Beatings V"
AMANDA STEWART /RICK RUE / WARREN
BURT: ,e’nuff said"
ALLAN LAMB: .Journeys on the Winds of
Time"
DAVID CHESWORTH: ,No Place”
WARREN BURT / CHRIS MANN: . Ofcourse”
ROSSBOLLETER/JIMDENLEY: ,Simulplay
with interactive Windows"

Freitag, 15. 9.

10.00 - 18.00 Uhr

ORF, Pubikumstudio:
PRIX ARS ELECTRONICA SYMPOSION
.DIE BEFREIUNG DER MEDIEN"
Referate von Maryanne Amacher, David Gre-
gory, A.J. Mitchell, Bulat Galeyev, Robert
Mulder/Kristi Allik

15.00 Uhr

Brucknerhaus, Foyer:
ANDREW McLENNAN: (ABC-Radio Syd-
ney): Einleitungs-Statement zum Beispiel
Australien, mit Diskussion zum Thema
JKommerz und Experiment. Minderheiten-
programme in einer sich wandelnden Radio-
landschaft”
JULEAN A. SIMON: ,Urheber und Medien.
Zur wechselssitigen Beziehung des Origind-
ren und Innovativen aus Wissenschaft und
Kunst zu den dffentlich-rechtlichen Medien
und die Konsequenzen”

17.00 Uhr und 22.00 Uhr
Brucknerhaus, Stiftersaal:
MARYANNE AMACHER
,2021 THE LIFE PEOPLE", III. Teil

18.30 Uhr
Brucknerhaus, Brucknersaal:
JON ROSE
.OPACE VIOLINS", ,LINE OF SIGHT"

20.30 Uhr

Posthof:
SUSSAN DEIHIM / RICHARD HOROWITZ
,THE GHOST OF IBN SABBAH"

21.00 Uhr

ORF, Studio 3:
PRIX ARS ELECTRONICA CONCERT
VIOLA KRAMER: ,Raindogs awaikin”
WOLFGANG MUSIL; ,Telport Alpha”
WOLFGANG MITTERER: ,Fractals 6
WOLFGANG HEININGER: |, In aqua scribis”

ca. 23.00 Uhr

Brucknerhaus, Foyer:
FRANZ HOLLENKAMPF (Rabotnik TV)
LIntrospektion”, Vorlesung



Samstag, 16. 9.

10.00 - 13.00 Uhr

ORF, Publikumstudio:
0ST-WEST-DIALOG
.Im Netz der Systeme”

17.00 Uhr und 20.00 Uhr
Brucknerhaus, Stiftersaal:
MARYANNE AMACHER
,2021 THE LIFE PEOPLE", IV. Teil

19.30 Uhr

Brucknerhaus, Brucknersaal:
MAX EASTLEY
JWHIRLED MUSIC”

21.00 Uhr

Brucknerhaus:
TIBOR SZEMZ0
LSCULLBASE FRACTURE"

22.30 Unr
Brucknerhaus, Foyer:
RADIO SUBCOM
,DIE EXPLOSION DES JEDI-RITTERS"

Téaglich
ca. zwischen 22.00 und 01.00 Uhr

RADIO SUBCOM
STAR WARS" [ - IV

Permantene Veranstaltungen
,,Madien-Dorf”

13. - 16. September, rund um die Unhr
Brucknerhaus

ROY ASCOTT: ,Aspects of Gaia”

ART COM TELEVISION / CARL LOEFFLER:
.Online-Kunstprojekte™

STEPHAN BARRON / SYLVIA HANSMANN:
LLinien”

RICHARD KRIESCHE: ,Weltmodell 2"
FRIEDERIKE PEZOLD: ,Radio Freies Utopia”
PONTON TEAM: ,Van Gogh TV Europe”
POOL PROCESSING: ,Bild / Text-Archiv zur
Medienkunst”

RABOTNIK TV: ,The Sublime”

RADIO SUBCOM: ,Media Landscape”
STADTWERKSTATT: ,Automaten TV"
STATION ROSE: ,Aktive Mixed-Media-Zelle”

... und im Restaurant rund um die Uhr:
RAOUL MAREK: ,BAR No oo

Parmanente Installationen
13. - 16. September, rund um die Uhr

Brucknerhaus, Foyers:

JOAN BRASSIL: ,Time Warp Reflections”
PETER CALLAS: ,Night's Hig Noon. An Anti-
Terrain”

LUCAS CEJPEK: ,Hier isteine Frage bitte ant-
worten Sie mit einer Frage jetzt”

LYNN HERSHMAN: ,Interactive Sexual Fantasy
Disk", ,Lorna"

FRIEDERIKE PEZOLD: ,Die letzte Familie”
ALAN RATH: ,Bird Cage”, ,Work", ,You can
make a difference”

RICK RUE / JIM DENLEY: ,Linz - Sydney”
RUTH SCHNELL: ,Tir filr Huxley"

JEFFREY SHAW / DIRK GROENEVELD: ,The
Legible City"

GEORGE K. SHORTESS: Network”, ,An Inter-
active Book”

UDO WID: ,Bodensteine”

YNTSE VUGTS: ,Akte Tessitura”

STEPHEN WILSON: "Father Why”

Brucknerhaus, Keplersaal:
VIDEOBUHNE AUSTRALIEN

Donaupark:

MAURICE AGIS: ,Colourspace”

LES GILBERT: Klanginstallation

ANDREAS JOHN / GUNTER WIRMSBERGER:
,Lampyrus Noctiluca”

Offentliche Lautsprechersysteme in Linz:
M.EMBRAN.E", Sticke von Nigel Helyer
und Hildegard Westerkamp

Fernsshen / 3 SAT

VAN GOGH TV EUROPE,
live von ARS ELECTRONICA

12.9. ca. 01.00 - 03.00 Uhr
13.9., 00.15 - 03.00 Uhr
14.9. 00.25 - 03.00 Uhr

KUNSTRADIO - RADIOKUNST

14,9, 22.15- 02.00 Uhr,
Programm Osterreich 1: ,RADIOKUNSTNACHT"
live aus Linz.

14.9., Programm Osterreich Regional:
LRADIOKUNST MIT HORERBETEILIGUNG", mit
Stticken von Hank Bull, Bill Fontana, Chris
Mann, Wolfgang Temmel

Programm Osterreich 3:
,DANCING IN THE DARK", von Robert Adrian X
und Matthias Fuchs

DIAGONAL

16.9.,17.00 - 19.00 Uhr,
Programm Osterreich 1: ,DIAGONAL - RADIO
FUR ZEITGENOSSEN”, live aus Linz

PRIX ARS ELECTRONICA

13.9.,23.05- 00.00 Uhr, Programm Osterreich
1: Die pramierten Musikstiicke des PRIX ARS
ELECTRONICA

Ausstallungen

ORF-LANDESSTUDION OBEROSTERREICH:
PRIX ARS ELECTRONICA: Ausstellung, Video-
thek, Audiothek, Playshop

STADMUSEUM NORDICO:
Computerkunst aus Ost-Europa

(Date and signature)

Bestellkarte - Ticket order form

S o © Karten Preise
\
0O (\ Diesmal gibt es keine Karten fr Einzelveranstal-  Festival PaB
J‘.( tungen. Sie haben die Moglichkeit, entwedereinen  Giiltig fir sémtliche Veranstaltungen vom 13. bis
G FESTIVAL PASS fir die gesamte ARS ELECTRO-  16. September 1989: § 380,-
NICA zu bestellen, oder eine TAGESKARTE mit
einer Glltigkeitsdauer von einem Tag und einer  Tageskarte
Nacht. Gultig einen Tag und eine Nacht, 8.00 - 8.00 Uhr:
S 120,-
Flr das Konzert von Sussan Deihim / Richard
Horowitzim Posthofwerden Einzelkartenzum Preis ~ Besucharkarte

von S 100,- aufgelegt. Im Festival Paf oder in der Gliltig fiir den Besuch der Installationen in den
Tageskarte ist dieses Konzert inkludiert. Foyers: $ 30,-

Sollten Sie lediglich an einen Besuch der Installa-
tionen in den Foyers interessiert sein, gibt es die Giltig fir das Konzert im Posthof (im Preis fiir den
Mdglichkeit, an der Kasse eine BESUCHERKARTE Pal} oder der Tageskarte ist dieses Konzert inkiu-
2u S 30 - zu lbsen. diert); § 100,-

Sussan Deihim / Richard Horowitz

Prices
Tickets
Festival Pass

There are no tickets for individual events this year. valid for all events from September 13to 16, 1989:

You can either order a FESTIVAL PASS for the AS 380,-
entire festival ARS ELECTRONICA or a DAY TIC-
KET valid for one day and one night. Day Tickst

valid for one day and one night, 8.00 a.m. - 8.00
For the Sussan Deihim /Richard Horowitz Concert  am.: AS 120,-

atthe Posthof there are individual tickets at a price
of AS 100,-. This concert ist, however, included in
the Festival Pass or the respective Day Ticket.

Visitors Ticket
valid for the installations in the foyers:  AS 30,-

Should you be interested in visiting the installa-
tions inthe foyers only, you may obiaina VISITORS
TICKET at a price of AS 30 -.

Sussan Deihim / Richard Horowiiz
valid for the concert at the Posthof (included in the
price of the Pass or the day ticket): AS 100,-

~ hbestelle/Iwanttoorder:

Sk FESTIVALPASS/PASSER § 380-

. (Festival Passfes) at AS 380

 _ Tageskare(a S 120 am:

~ (DayTicket(s)at AS 120-fordate;

__Karte(n) nur fir Posthol-Konzertam 15,9, 20.30 Uhra § 100~

(Ticket(s) for the Posthof Concert on September 15., 20.30 hours) only, at AS 100,-

Datum, Unterschrif




Lesen? Ich? Warum?

Drei Griinde, den FALTER zu lesen: Der FALTER ist in sterreichischem Besilz und aullerdem eine
intelligente Zeitung. Der FALTER ist manchmal provokant, immer liberal, nie fad. In jedem FALTER liegt
ZEITPLAN, das beste Wochenprogramm Wiens.

Zeitschrift fiir Kultur und Politik, mit Zeitplan, dem besten Wienprogramm.
Jeden Mittwoch neu am Kiosk,

o
’ s
Darum! /
4
%{./
o
Ja, ich will den Falter kennenlernen. Vier Wochen lang. Schicken y
Sie ihn mir UNVERBINDLICH und GRATIS. Y
Bitte ausschneiden und an den Falter senden 7 4 & - ‘S’d. : N
Mare Aurel-StraBe 9, 1011 Wien / Q-@@ N o -
P

Im Netz der Systeme

Die achte Ausgabe von ARS ELECTRONICA in
zehn Jahren. Nachdem in den vergangenen Jahren
die dsthetische Komponente mit den Themenbe-
reichen ,Freie Kldnge - Offene R4ume™ und , Kunst
der Szene” dominierte, liegt der Schwerpunkt dies-
mal im politischen Feld des im Festival-Untertitel
bezeichneten Trios ,Kunst, Technologie und Ge-
sellschaft”. Sicher, diese drei Komponenten hin-
genimmer schonzusammenwie ungleiche Schwe-
stern, ein Dauerkonfliktmit Symbiosen und Feind-
schaften im Kompost der Kulturgeschichte. Seit
jeher mischen sich Kilnstler ein in gesellschafts-
politische Belange, mit Kritik, Gegenentwiirfen,
Utopien, als Provokateure, Aufkldrer, Tabuverlst-
zer und Codebrecher:

Kommunikation und Interaktion sind die Schlils-
selbegriffe von ARS ELECTRONICA 89. Das Pro-
gramm ist in drei sich zum Teil Uberschneidende
Achsen geteilt:

Achse A: MEDIENDORF: Telekommunikation
Achse B: MEDIENFLUSS: Interaktion
Achse C: MEDIENBRUNNEN: Computerkultur

Entres ins Mediendorf

Was hat ARS ELECTRONICA, die sich doch haupt-
sdchlich als Kunstfestival versteht, mit Massen-
medien zu tun? Eigentlich - so nach Dorfbewohner
Richard Kriesche - sind die Massenmedien die
Feinde der Kunst, und die Kunst der noch latzte
Feind der Medien.

Die Ktnstler treten auf als Verteidiger der Origina-
litdt, des Spontanen und der Qualitét, gegen alle
Tendenzen des Konformismus in der konsumisti-
schen Fernsehkultur,

Wer das Festival betritt, sieht ,Die letzte Familie”:
Mann, Frau, Kind, Hund in erstarrter Haltung vor
dem Bildschirm. In der Installation von Friederike
Pezoldsind die Lebewesen sprach-und teilnahms-
los. Vielleicht sind es die , letzten Menschen” der
Kulturentwicklung, von denen Max Weber sagte:
.Fachmenschen ohne Geist, GenuBmenschenohne
Herz: dies Nichts bildet sich ein, eine nie vorher
erreichle Stufe des Menschtums erstiegen zu
haben”.

Eine Relativierung des Themas ,Kommunikation”
also gleich zu Beginn. Anders die Mediengruppen
Pontos Medias, Rabotnik TV, Radio Subcom, Pool
Processing, deren unbequeme und anarchische
Grundhaltung nicht tiber ein ,Prinzip Hoffnung”

hinwegtduschen soll, welches auf eine Anderung
der Verhdltnisse zielt. Ausgehend von der Erkennt-
nis, daB Fernsehen und moderne Informations-
technologien weltweit die kulturellen wie sozialen
Normen und Werte bestimmen, zumindest beein-
flussen, versuchen diese Kiinstlergruppen eine
gegengerichtete, demokratisch-partizipatorische,
tatséchlich kommunikative Form der Medienge-
staltung. Es liegt in der Natur dieser Ambition, die
Programme auch tatschlich im Medium Fern-
sehen zu senden. Unter dem Titel ,Van Gogh TV
Europe” wird erstmals ein eigenstindiges Live-
Fernsehprogramm von ARS ELECTRONICA im
Satellitensender 3 SAT stattfinden,

Kemmunikation/Interaktion beinhaltet selbstver-
sténdlich nicht nur den medienkritischen Aspekt.
Zweifellos verbergen sichin den neuen Kommuni-
kationstechnologien neue Méglichkeiten der Ver-
sténdigung, des Dialogs tber alle Grenzen und
Entfernungen hinweg, zwischen unterschiedlichen
Kulturen, Ansprtichen, Charakteren und Syste-
men. Vor allem Roy Ascott, die Station Rose und
Art Com werden kommunikative Computer-Net-
werke errichten, um den Austausch von Bildern,
Klangen und Botschaften in Form eines ,digitalen
Pfades quer durch die Welt” zu erméglichen.

Das Mediendorf wird vom 13. bis 16. September
rund um die Uhr gedffnet sein. Kommunikation
kann nur in einem Freiraum entstehen, als ProzeB.
Konsequenterweise wird die Festival-Struktur vél-
lig offengelassen, es gibt weder zeitliche noch
inhaltliche Beschrénkungen. Das Festival gehdrt
den Kiinstlern und dem Publikum, das sich zwang-
los in das Dorfleben involvieren kann und soll.

Dem Restaurant kommt in einer solchen Struktur
besondere Bedeutung zu, als ,Dorfplatz” gewis-
sermafen, der die Ebene der unmittelbaren Kom-
munikation im Sinne des personlichen Dialogs

beinhaltet. Die Inszenierung von ,BAR No. e=" wird

Raoul Marek gestalten.
Der FluB durch das Dorf: Interaktion

Lynn Hershman wird in Linz ihre neueste Arbeit
zeigen, die Interactive Sexual Fantasy Disk”. Istes
tatsdchlich ein erotisches Spiel, sexuelle Phanta-
sien im Dialog mit einem Computerprogramm zu
entwickeln, oder ist es eine besondere Form von
sublimierter Perversion im Zeitalter der Lustseu-
che Aids? Wir begegnen bei ARS ELECTRONICA

einer Reihe von Installationen, welche die Besu-
cher als Partner bendtigen. Es sind Videodisk-,
Computer- und Klanginstallationen, mit den ver-
schiedensten Moglichkeiten einer avancierten In-
teraktion zwischen Publikum und Objekt, biologi-
schen Systemen und Technologien.

Das Prinzip der Telekommunikation und des inter-
aktiven Dialogs findetauch in vielen Konzerten und
Performances wéhrend des Festivals Anwendung.
Ist es maglich, Gerdusche aus dem Zentrum des
weltgroBten Teilchenbeschleunigers live in eine
Auffiihrung einzuspielen? Vor diese Aufgabe stallt
uns beispielsweise Maryanne Amacher, die fir
ARS ELECTRONICA eine vierteilige ,Mini Sound
Serie"komponierte. Konrad Becker holt sein Klang-
material aus dem Radiodther, die Station Rose
bedient sich aus der Stadt Cairo.

Eine reprasentative Anzahl von Konzerten, Installa-
tionen und Radioprogrammen sind auf Initiative
von Heidi Grundmann entstanden; in ihrem Pro-
gramm ,Kunstradio-Radiokunst" auf der Welle
Osterreich 1 werden die Konzerte in einer speziel-
len Radiokunstnachtzum Teil live ausgestrahlt. Ein
Schwerpunktistdie Auffihrungsserie mitKlangar-
tisten aus Australien. Diesem Kontinent ist auch
das Videoprogramm von ARS ELECTRONICA
gewidmet. Sally Couacaud von ,Artspace” in
Sydney prasentiert eine Kollektion aus Videobin-
dern und Installationen. In Vernetzung mit dem
Festivalthema werden Beitrige der ,Central Au-
stralian Aboriginal Media Association” gezeigt.

Computerkultur im Medienbrunnen

Im Gegensatz zur jahrlich wechselnden Themen-
wahl im Programm des Brucknerhauses konzen-
trieren sich die ,Computerkulturtage” des ORF-
Landesstudio Oberdsterreich konsequent auf die
jeweils neuesten Ergebnisse der Computerkunstin
den Disziplinen Animation, Grafik und Musik. Daf
der Brunnen nicht nur sprudelt sondern auch
hochqualitatives Quellwasser hervorbringt, zeigen
die Resultate des zum dritten Mal ausgeschriebe-
nen ,PRIX ARS ELECTRONICA”". Mit tiber 1000
eingereichten Arbeiten aus 29 Lindern hat sich
Linz endgtltig als Zentrum fiir Computerkunst
etabliert. Kinstlerforum, Symposion, Ost-West-
Dialog, Konzerte und Ausstellungen bilden insge-
samt eine homogene Struktur, die iber den aktuel-
len Stand dieser progressiven Kunstform AufschiuB
gibt.

Mein Dank giltallen Kooperateuren, Kollaborateu-
ren, Informanten und Diskutanten, allen gestreBten
Mitarbeitern und Assistenten, vor allem dem
Freund, Berater und Mitgestalter Peter Weibel, der
dem Festival wesentliche Impulse gibt.

Gotifried Hattinger



Mediendorf

Aspects of Gaia

Earn/Bitnet: Rssﬁﬁo at
AWIUNIT srmm -

Digitaler Pfad durch die ganze Welt

JAspects of Gaia” ist ein Computer-Netzwerkpro-
iektin Formeiner interaktiven Installation. Esumfait
die Interaktion im elekironischen Datenraum zwi-
schen Klinstlern, Musikern, Wissenschaftlernund
anderen kreativen Persénlichkeiten aus verschie-
densten Kulturen und an einer Vielzahl von Orten
auf der ganzen Welt. Es ist unter anderem geplant,
eingeborene Kiinstler aus Australien, Afrika und
beiden Teilen Amerikas einzubinden.

Thema ist die Vielféltigkeit der Aspekie der Mutter
Erde, Gaia, aus einer Vielzahl von geistigen, wis-
senschaftlichen, kulturellen und mythologischen
Perspektiven betrachtet. Ziel des Projekies ist es,
einenenergisierenden Strom von integrierten digi-
talen Bildern, Texten und Klangen zu erzeugen, gin
,Gesamtdatenwerk” das von vielen Stellen der
Erde aus zuganglich und weiterentwickelbar ist.
Das Netzwerk derZugénge stellteinen alleseinhil-
lenden unsichtbaren Mantel dar, eine Art digitale
.Noosphére”, die zur Harmonisierung des Plane-
ten beitrdgt. Teilnehmer, die diese Meridiane an
verschiedenen Knotenpunkten betreten, sind Mit-
wirkende einer globalen Akupunktur, ihre Eingriffe
verdndern und erneuern ununterbrochen diesen
weltweiten FluB kreativer Daten.

Bei der Gestaltung des Publikumsinterfaces in Linz
wird die Installation auf die strukturelle Krimmung
des Brucknerhauses abgestimmt sein, als eine
Metapher der Kriimmung von Zeit und Raum. Sie

WIDED FROJECTOR

4

BAR 1+ BLACK & Wh|TE BARZ-

wirdaufzwei Ebenen metaphorischdie Schichtung
des vom Projekt erzeugten Materials darstellen.
Der Balkon wird als eine der beiden Interaktions-
ebenen eingesetzt, die zweite, tiefere Ebene wird
der Durchgang unter der Freitreppe sein. Von der
oberen Ebene aus blickt man auf horizontale Bild-
schirme in einem Umfeld, das sowoh| meditative
Betrachtung, Auswahl und Neuarrangement des
Bestehenden, als auch eine aktive Erzeugung und
Ubertragung von digitalen Bildern, Texten und
Klangen erlaubt. Aus der Vogelschau blicken wir
aufein Netzwerk digitalen Materials, mit dem direkt
interagiert werden kann.

Auf der unteren Ebene kommt man sich vor, als
betrite man Gaias SchoB, eine Art elektronisch-
neolithischen Durchgang. Mit dem Riicken auf
flachen Rollbetten liegend, werden wir ohne An-
strengungineinen verdunkelten akustischen Raum
hineingeleitet, der nur von zufdlligen Nachrichten
erleuchtet wird, und durch einen Tunnel aus den
Klangen dieser Welt kurven.

Roy Ascott, geb.1934in England, Studium
an der University of Durham. Ausstellungen, Pro-
jekte, Workshops, Tagungen, Publikationen in Eu-
ropa, Nordamerika und Australien. Internationale
kiinstlerische Computer-Kommunikationsprojek-
te. Erist Leiter der Klasse Fine Art an der School of
Visual Studies am Gwent College of Higher Educa-
tion in Wales und Professor fiir Kemmunikations-
theorie an der Hochschule fiir Angewandte Kunst
in Wien. Bereits seit 1978 beschiftigt sich Roy
Ascottmit Netzwerksystemenund entwickelte [deen

4 4

EEWOCEOUR BAR 3+ COLOLIR

von einer kybernetischen Kunst, von einer kreati-
ven Arbeit mit Kommunikationstechnologien, als
ideale Metapher fiir die Verflochtenheit aller Dinge
und als neues Werkzeug fiir die Verwirklichung
verschiedenster Ansétze in der Kunst unserer Zeit.
Er zielt auf die Gemeinsamkeiten zwischen den
Kulturen, den Disziplinen und der groBen Vielfalt
von menschlichen Seinsweisen und Wahrneh-
mungsformen. Wobei die Telematik nicht nur eine
neue Art des Kunstdiskurses verlangt, sondern
auch eine neue Form der Kritik und Analyse.

Peter Appleton, geb. 1955 in Liverpool.
Visual Art Training, Forschungen im Bereich Elek-
troakustik und Elektromagnetismus. Bau von elek-
troakustischen Instrumenten und selbstregulierte
Klangskulpturen. Ausstellungen, TV- und Radio-
sendungen in Grofbritannien, Frankreich und
Australien. Arbeit an einem Auftrag fir Sonnen-
und Wasserenergie betriebene Skulpturen fiir die
Expo 88 in Australien.

.- Ichhabe den gréBten Teil meiner Aufmerksam-
keit auf den Klang gelegt. Klang ist der Beweis von
Bewegung und agiert als direktes Interface zwi-
schen Objekt und Zuseher. . . Der GroBteil meiner
Experimente war auf die Frage gerichtet, wie phy-
sische Bewegung in elektrische Energie und zu-
rlick tbersetzt werden kann, und wie diese elektro-
akustischen Phanomene (iber eine Schnittstelle
mit dem Enviroment oder mit Menschen verbun-
den werden kénnen, um letztlich eine Skulptur zu
schaffen . . . Dieser Versuch, die Frequenz und
Paosition der Kldnge in der Zeit zu organisieren, hat
mich zu musikalischen Uberlegungen gefiihrt und
zu Experimenten mit Akustik und Elektronik in der
Entwicklung musikalischer Instrumente”.

Matthias Fuchs, geb.1956 in Nirnberg/
BRD, Studium der Informatik an der Universitat Er-
langen/Nurnberg. Musikalische Arbeiten, Studium
der Musikgeschichte, Elektroakustik und experi-
mentelle Musik an der Musikhochschule in Wien,
Mitbegriinder der Gruppen ,Gangart” und ,GAZ",
Stipendiat der Kéniglichen Musikakademie in
Stockholm, Assistent an der Hochschule flir Ange-

EINGELADENE TEILNEHMER:

Roy Ascoll

Peter Appleton

Malthias Fuchs Folo: Ulrike Pichler-Maller

Robert Pepperell

Miles Visman

wandte Kunstin Wien/Lehrkanze! fiir Kommunika-
tionstheorie.

« - - . Nachdem Wechselseitigkeit und Interaktion
die Essenz darstellen, kann ein solches Werk nicht
awischen Kinstler” und ,Betrachter” unterschei-
den. An einem solchen Netzwerk teilzunehmen
bedeutet stets, an der Schaffung von Bedeutung
und Erfahrung mitzuwirken. Die Rollen kénnen
nicht auseinandergelegt werden. Mann kann nicht
mehr |anger am Fenster stehen und die von jemand
anderem komponierte Szene befrachten, man ist
vielmehr eingeladen, die Tiir zu einer Welt zu
durchschreiten, in der Interaktion alles ist”.

Robert Pepperell, geb.1963, studierteam
Gwent College und an der Slade School of Art.
Teilnahme an der Art & Technology Section an der
Biennale Venedig, am 9. Internationenlen Sympo-
sion flr Kybernetik und Systeme an der Universitit
Wien undan der Pixim Computer Image Conferen-
ceam LaVilette Paris. Assistent am Gwent College
und an der Leicester Polytechnic.

Miles Visman, geb.1964, studierteam Gwent
College. Teilnahme am Symposion fiir Kybernetik
und Systeme in Wien, am International Symposion
of Electronic Arts in Utrechtund an der Pixim Paris.

Gemeinsames Statement von Robert Pepperell und
Miles Visman; ,Wirschreiben Computerprogram-
me, die Zufallszahlen zur Erzeugung von Bildern
verwenden. Wir wissen aus der Theorie der Entro-
pie, daB jedes System grundsatzlich zwischen zwei
Zustdnden liegt: zwischen totaler Ordnung und
totalem Chaos. Keines der beiden Extreme ist bei
der Erzeugung neuer semantischer Maglichkeiten
produktiv. Deshalb flihren wir die fraktale Geome-
trie als einen strukturierenden Mechanismus bei
der Erzeugung von Linien und Oberflachen ein,
wobei wir uns die Kontrolle des Ausmales der
Zufélligkeitim System vorbehalten. Durch dauern-
de Verdnderung der Parameter, innerhalb deren
die Zahlen generiert werden, beabsichtigen wir,
standig flukturierende bedeutungsvolle Systeme
2u produzieren”.

Australien: EricGidney, Lynne Hackwood, Jeanelle Hurs!, Judy Kean, Brian Langer, Bryan Macdonald, Simon Penny, Anne Pierotti, Francesca daRimini, Urzula Szulakowska, Peler Wahrion, Nicholas Zerbruggo,
Aboriginal Knstler (Konfaklie durch Dr. Pefer Sutton, Dr. Colin Jack-Hinton, AOC Granagara, Sally Couacaud, Universitalen WA NT NSW Wollongong Papunya Tula Artisls Company  Osfarraich: Robert
Adrian X, Stephan Beck, Gundi Berghold, Irene Hohenbfichler, Gerda Lampalzer, Palrick Ment, Max Meowitzer, Zelko Wiener  Belgien: Jan Florizoone, Calherine Lemiere » Brasilien: Paulo Laurentiz, Artur
Maluck = Canaga: Fortner Anderson, Garry Bierne, Pierre Bouchard, Hank Bull, Derek Dowden, Kalhleen Forsythe, Derrick de Kerckhove, Tom Sherman, Agnes Tremblay, Candace Wedder, Norman White
* Ddnemark: Henrick Huorth « England: Will Alsop, Richard Beckwith, Andrew Bentley, Len Breen, Emes| Edmonds, Susam Hiller, Mike Punt, Simon Rae, Kathy Rogers, Paul Sermon = Wales: Mike Disney,
Ann Hayes/Glenn Davidson, Josephine Coy » Finnland: Jukka Ruchomaki ® Frankreich: Stephan Barron, Jean-Louis Boissier, Edmond Couchot, Frederique Develay, Fred Forest, Don Foresta, JP Glovanelli,
Jean-Luc Giraud, Philippe Helary, Natan Karczmar, Michel Imber!, Pierre Lobstein, Kareen O'Rourke, Abraham Pincas, Christian Sevelle, Monique Wender » Bundesrepublik Deutschiand: Ulrike Arnold, Jar-
gen Claus, Irene Dallcho, Elmar Gruber, Klaus Kammerichs, Ilka Lauchstadt, Max Mohr, Brian Reffin Smilh, Peler Slrauss, Hans Slregburger  Deufsche Demakratische Republik: Johannes Heisig «
Griechenfand: Mil Mitropoulos © Ungarn: George Marvanyl  Indien: M. B. Ingle, Dinesh & Manisha Kurekal e /fafien: Giovanna Colacevich, Francesco Giomi, Maria Grazia Mallei, Glanni Toll ® Marokko:
Aziz Chal-Chacuni = Jugosiawien: Zoran Belic, Marko Pognacnik, Pedrag Sidjani  Mexico; Susana Alcazar Leyva, Francisco Nunez Monles © Norwegsn: Ellen Maril Gaup-Dunijeld, Michagl O'Donnelle
Holland: David Garcia, Wim Van der Plas, Trevor Batlen  Schweden: Ronald Nameth, Tamas Ungvary ® Schweiz: Wemer Fary, Thomas Stelter  UgSSR: Alexander Shein  Venezuela: Yuriria Lanza

Japan: Alfred Birnbaum, Masaki Fujinala  USA: » Arizona: While Bear Fredericks, Jules Heller, Chief Don Ogden, Lauren Raine, Beth Ames Swarlz, Aimee Beth Ward, Emill While » Californien: Christopher
Castle, Donald Day, Sharon Grace, Kit Galloway/Sherrie Rabinowitz, Palricia Feary, Rowena Pallee, Hi-Ah-Park, Christopher Hills, Steven Post, John Steele, Roger Malina, YLEM, Chiel ChumashTribe ® flingis:
Kim Bridpes, Garlos Fadon Vicente  Hawaii: Edward Wesl ® Maryland: Barbara Ward, Terry Gibbs, Harold McWhinnie ® Massachusells: Claudia Colan, Sarah Dickinson, Copper Giloth, Dana Moser #
Minnesola: Tom Morin, George Morrison, Ariber Mungner, Roman Verostko ® Missouri; Erwin Rodin » Narth Carolina: Krisline Styles = New Jersey: Rafael Montanez Ortiz, Chief Roy Crazy Horse, Insl.
American Indian Arts « New Mexica: Waller Chapel, International Synergy * New York: Mel Alexenberg, Nancy Azara, Mimi Lo Bell, Barry Bryanl, Timothy O‘Connor, Jasmine, Tom Klinkowslein, Chief Oran
Lyons, Diana Muenz  Ohio: Mary Jo Toles e Okiahoma: Edgar Heap-of-Birds » Peansyhvania: Calherine Jansen, Robert Dunn. Camegie. Mellon DAX: Bruce Breland, Lowry Burgess, Eugene Hastings.
Jim Kocher, Henry Pisciolla, Gregg Podnar, Bryan Rogers, Phil Rostek, Tim Smilh, Trish Wilds, Malthew Wrbican e Tennessee: Uniled South & Eastem Tribes e Virginia: Princess Pale Moon » Wiscansin:

Jacqueline Berg, Sandro Cors
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Ponton Medias

Van Gogh TV Europe

Was ist Ponton?

Ponton isteinelektronisches Kultur-Laboratorium
und eine Sendestation. Das Ponton-Team setzt
sich hauptséchlich aus Ktinstlern zusammen.
Ponton istmobil, européisch, und arbeitetaneiner
neuen Eloguenz im offentlichen Raum. Ponton
kann Radio, Kabel-, Satelliten TV-und Computer-
netzwerke beliefern oder selbstdndig senden.

Teams und Einzelne

Es gibtverschiedene Mdglichkeiten, innerhalbeines
Projektes zu arbeiten:

1. Im Teamwork, alle Beteiligten arbeiten am Pro-
jekt zusammen (Programm und Technik).

2. Als Einzelteams (Mobile Einheit), unabhéngig
vom Kernteam realisieren diese Einzelteams ihre
Projekte.

3. Als Einzepersonen, unabhdngig vom Projekt-
team arbeiten diese an eigensténdigen Projekten,
die als Beitrége in das Gesamiprogramm aufge-
nommen werden.

Die Mdglichkeiten dieser verschiedenen Beteili-
gungsformen sind eine der Grundideen des Pon-
ton Projektes. Das Nebeneinander von Professio-
nellen und Amateuren dient dem Prinzip der ge-
genseitigen Inspiration.

Praxis

Zum praktischen Einsatz kommt das Team bei
Festivals, Stadtfesten, Messen, Kongressen, im
Rahmen von Hochschulveranstaltungen und bei
eigenen, unabhangigen Arbeiten. Je nach Veran-
staltung sind folgende Auftrittsformen méglich:
Vortrige, Videoscreenings, Ausstellungen, Works-
hops, Live Shows, TV-Perormances.

Das Ponton Projekt zur ARS ELECTRONICA

Die Vorarbeit: MOBILE EINHEIT (viermonatige
Reise in Osteuropa: DDR, Polen, CSSR, Ungarn,
UdSSR).

Reiseteams: Van Gogh TV, Rabotnik TV und Anita.
Ein Kraftfahrzeug mit technischem Equipment zur
Ton- und Bildaufnahme und Bearbeitung. Das
Reisematerial bildet einen Schwerpunkt innerhalb
des Programmes in Linz.

Koordination in Osteuropa; Christoph Tannert, F.
Miottke, AndaRottenberg, Marek Kijewski, Woicek
Darski, Janos Vetd, Elisabeth Mackl, David Simek,
Gints Guks, Ugis Polis, Dima Levandovsky, Tschor-
ba Wadimowitsch, Tanja Pudovachkina

Ponton wihrend der ARS ELECTRONICA

MEDIENBUS / CONTAINERCITY beim Bruckner-
haus. Ein GroBraumbus dient als Studio baw.
Konferenzraum. Wohncontainer bieten Arbeits-
maoglichkeiten und sind zu einer ,Container City"

Bilder - Gedanken - Sendungen einer Reise

Vernetzung kultureller Paraflelititen In Osl ung West.
Ideen und Design werden zur Realital, Beginn der
Reise Ende April.

1. Mal. Westberlin. Kreuzberger Krawalle, Individuel-
le Mythologien (Dokumentalion).

1. Mal, Osterberiin (Inferviews). Sozialislische, kon-
sequente Mythologie. Wir tauchen ein.

Individuelle Mythologien beim ersten Oslberliner Per-
formance-Symposion, Mai 88 (Perormance und In-
lerviews).

Aus Schappis privalem Tagebuch, ,itir seid doch alle
Westsympathisantler” (Aktion)

Prol. Heisig, Reklor der Kunstakademie Dresden, er-
zdhil von neuen sozio-politischen Tendenzen (Inter-
view, FOhrung),

DRESDEN

Deutsch-deulscher Heiratsmark!, Netzwerk Hoffnung Wirwanderlenzwischen 75,000 Grabern /Judenfried-
(Subjeklive Dokumentationen).

Mehr Schokoriegel /mehr Benzin /mehr Champagner
schen Verhilung. Wird auch alles gesagt? (Stale- (Konzepldrehbuch).
menls von Frauen in der DDR).

ST A -

PG W

Manipulation, Erziehung und Handbuch (Wir beschal-
ligen uns mil den Theorien des Kommunismus).

.u'f.

Zufallige Bekanntschaften erschlossen uns neue Wel- Religion ist das Opium des Volkes (Karl Manx).
ten. Die Minister (Ubersetzer, Fihrer) konfrontierlen
uns taglich drei Monale lang Immer mil Newem.

. PO o 44:40: 1.'

B ) f%
i #

hol Lodz. Unbewubte System (Dokumentalion).
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Anzeige NVisa /Personalausweis (Unsichlbare, nicht
vistalisierte Systeme).

Wo st Polen zwischen Kirche/Staat und Solidamose.
(Alelierbesuche bei Kinstern)

INFORMATIO

RE-PUBLIK-TV. Die baltischen Republiken erwachen,
Juni,

Die Hardware der elekironischen, individuellen und
sozlalen Wahrheiten. (Wir suchen nach unseren eige-
nen aulhentischen elekironischen Formen)

Informia / wir haben uns soviel angesehen wie wir
konnten.

Mach 4o Jahren Inlemalionale, in den baltischen und
asialischen Republiken neonalionalisitische Aulstan-
de. {Interviews und Dokumentationen)

Rund um die Moral der Geschichle / Sozlalisilische
Monarchie und auch oder surrealisilischer Sozialls-
mus (Inferviews und Gedanken).

e o e =

Demokralische elekironische Hypnose. Immobile
debile Monotonie. (Salellilen und Femsehprogramme)

Touristenauf dem Panzerkreuzer Aurora von der Oklo-
berrevolution in Leningrad. (Performarice)

Franztsische Revolution Privalfeier.

% 5, ; :
Free Universily Moskau / Videothealer. Performance
3 h (Dokumentation)

Interviews auf dem Roten Platz/Rund um die Moral der
Geschichle wieso sind sie eigentlich hier?

Einer ist geblieben, er hal uns versprochen zu schrei-
ben. 20. Juli 1989 Backin the . ..

usammengestellt. Es gibt folgende Container:
1. Konferenzraum, 2. Biiro, Verwaltung, Technik,
3.Barmit Musik, 4. Computerstudio, 5.+6. Radio-
oder TV-Studio, 7. Sanitire Anlagen, 8. Aufnah-
mestudio.

DIE PRODUKTION.

Das Ponton Team erstellt mit internatioanlen Ga-
sten tdglichein Kunstfernsehprogramm. In mehre-
ren Studios (Container und Studiobus) knnen
Géste oder Passanten beobachten, teilnehmen und
die Realisierung des Programmes verfolgen. In
den Studios wird geschnitten, gefilmt und mit
Grafik-Computern und Ton gearbeitet.

Das LIVESTUDIO ist ein Forum und eine Aktions-
bihne, in dem Kiinstler aus den verschiedensten
Bereichen (Literatur, Musik, Video, Philosophie,
Performance, Theater, Abenteuer und Lebenskunst)
sich im Fernsehen realisieren. Das Livestudio
arbeitet 12 Stunden am Tag und ist auch ans
Telefonnetz angeschlossen.

Themen zur ARS ELECTRONICA

Es gibt vier Themen, die einen inhaltlichen Rah-
men bilden:

1. ICH UND DIE WELT

2. RE-PUBLIK-TV

3. BILDER DIESSEITS IHRER WELT
4. DEBILE IMMOBILE MONOTONIE

Das Reise-Team hat wahrend der Fahrt begonnen,
innerhalb dieser Thematik zu arbeiten. Das Pon-
ton-Team setzt die Arbeit wihrend des Festivals
fort.

UAN GOGH TU- RADIO

Allgemeine Beschreibung zur Medignphilosophie

KUNSTFERNSEHEN - VAN GOGH TV

Fernsehen und Radio sind éffentliche Medien. Sie
sind (fiir uns) weiterfilhrende Formen der Perfor-
mance Art und nicht dokumentarische Beweisfiih-
rung oder gar Konservierung eines Kunststils.
Video-Audicart sind stilistische technische Ele-
mente von Fernsehen. Fernsehen ist als gesamtes
Netzwerk flieBender Informationen im Leben inte-
griert. Fernsehen und Radio sind lebendige Kultu-
renund Gesamtkunstwerke. Sie bieten eine neuar-
tige Herausforderung in der Informations-Gesell-
schaft.

Die Bildung und Entwicklung neuer kultureller
Normen und Werte wird in Zukunft hauptsichlich
Uber Fernsehen und Radio weltweit bestimmt und
gestevert. Daher istes wichtig, diese Herausforde-
rung anzunehmen und zu antworten. Die Verant-
wortung darf nichtausschlieflich einer verantwor-
tungslesen Unterhaltungsindustrie mit politischen
und kommerziellen Motiven (iberlassen werden.
Eine dem Medium addquate Forschung (Schulen,
Laboratorien) gibt es nicht. Ponton forscht seit
1986 als einzige in seiner Art- mobil, in internatio-
nalen Gewassern unter finanziell und technisch
minimalen Bedingungen.

= Commodore
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Radio Subcom

Media Landscape Europe

Hallin Slzbcum {CH!NBRD)
”Madna l.am!scapa Eurnpn

= Ema arbffafe fnszemefungmm Mobven .

_' de.s EUHOPA REPOR TS

Mﬂ der Peﬁormance Gmppe Dead

_ Chickens” (Berlin). frei nach. Mctwen von
~ George Lucas, Thomas Pym:hnn Wili‘am i

thsan Bruce Siarlmg ua.

Kapltﬁn Der Iefz%e Jedi R‘tter
Steuermann: Ol Blo
Navigator: Armin Medosch
Erster Gﬂﬂmf Henryk Welftenbach

" Basalzung Kai Fuhrmann Breda Chen-

Chen, Hannes Heiner. Antoma Neubacher,

Martin Sc;m Werner Stahr Emst Wajter

Serrsar

13 16 Septemher
Brucknerhaus Foyer

2 Radro Peffonnances .
_ Hausradm mit 3o Trans:slorradsos

'Zukunft ist Lwe Kunst audmvlsuella "
E#‘EIQHISGB in der Medten-Landschaﬁ

138, 24.00 Uhr: Emﬁnung und Mixed
'Medla Jam Session.
Radio Subcom begrift die Iokalen

i Emwahmr des Med;en Dorfes.

; 16: 9., 23.00 Uhr: ,Die Expioswn des Jedi-
Ritters”. Schlquerfnrmame mit ,Dead
Chickens” und harter audiovisueller B& _
stmhlung

Tagilch 24.00 Unr, oder ein wenig spater .

Bilder und Tone des Eumpa Reports,
Nachtdisco, TV, Media-Flow, Gastauftritte

von Musikern -Videa-Sondervorﬁ}hrungen.-' _

.Tég!tch {Ti ermme werden jewells kurz{nstlg
- bekanntgegeben):
Star Wars |- IV‘

-'Auﬂragsarben von ARS ELECTRONICA

MEDIA LANDSCAPE EUROPE
Aus der Perspektive des autonomen
Mediensatelliten RADIO SUBCOM

High-Tech und Fantasy, die Bifder und Téne des
EUROPA REPORTS, verbunden mit der Under-
ground Ikonographie von Horror und Science
Fiction, ergeben die MEDIA LANDSCAPE EUROPE
von RADIO SUBCOM. Eine ins Bild gesetzie Fik-
tion der Medienwelt, in der sich Machtkimpfe und
Uberlebensstrategien wiederspiegeln, umgesetzt
als Realinszenierung, die von Beginn bis Ende der
Veranstallung fortdavernd in Gang sein wird.

Seit 2 Jahren arbeitet RADIO SUBCOM am EURO-
PA REPORT - von Stadt zu Stadt, mit einem zum
Studio ausgebauten Bus, audiovisuelle Daten
sammelnd, auf der Suche nach den Orfen, wo
kreative Intelligenz und Inspiration zu finden sind:
die Reise als Akt physischer Vernetzung; das Ar-
chiv als der Ort der subjektiven elektronischen
Geschichtsschreibung.

Persdnliche Kontakte auf den geheimen Verbin-
dungslinien kultureller Codes fiihren die Jedi-
Ritter der SUBCOMMUNICATION zusammen. Sie
kdmpfen gegen den eisernen Mante! des Schwei-
gens, welches das galaktische Imperium vom
Zentrum des Universums ausstrahit
Medientheorie in der symbolischen Riistung von
Star Wars - Kriegern tritt an zum , Catwalk” auf der
MEDIA LANDSCAPE EUROPE im Brucknerhaus,
Eine Installation, filr die die Rekonstruktion von
Stimmungenund Stationen des EUROPA REPORTS
den Ausgangspunkt bildet, die Erinnerungen einer
abgeSPACEten Menschheit in Europa.

Die Jedi-Ritler haben sich mit dem Outlaw-Tech-
nologists verbiindet Nur besonders kreativer
Umgang mit Technologie, oder besser, mif den
Trilmmern, die sieam Rand des Imperiums vorfin-
den, kann sie vor der Vernichtung durch Darih
Vader retten.

RADIO SUBCOM isteine romantische Medienuto-
pie, eine Kommunikationsstruktur, die 2war noch
wachsen kann, aber mit ihrer Konzentration auf
subkulturelle Inhalte, ohne Underground Exploita-
tion zu betreiben, keine ernsthafte Herausforde-
rung fiir das Imperiumseinwird und daher gewisse
Freiheiten genieft (solange es ihnen gelingt, nicht
aufzufallen).

DIE EXPLOSION DES JEDI-RITTERS

Im bakterienfreien Vakuum der Medienkunst ge-
deihen nur selten wilde Kakteen. Wir setzen auf
rostiges Eisen und bauen stihleme Luftballons
aus dem Wasser der Triume, schweben iber der
Miillhalde der Zeichen, aus denen Furopa einmal
bestanden hat. Die BesucherderARS ELECTRONI-
CA sind aufgefordert, ihre Raumhelme aufzusetzen
und an Bord zu kommen, und sich im Zentrum der
Schwerelosigkeit auszuruhen, Erschrecken Sie
nicht, wenn lhnen die orbitalen Mediengewschse
freundlich Ober die Schultern zwinkern. Fotogra-
fieren erlaubt.

RADIO SUBCOM -

Die Funkstation im Brucknerhaus
Ambiente-Radio auf niederer bis mittlerer Laut-
stérke, daraufhin konzipiert, wahrgenommen, aber
nicht bemerkt zu werden. Der Klang schafft das
Klima in der Medienlandschaft (das Briillen der
Sonneim Weltall, das wir mangelseines schalltra-
genden Mediums nicht hdren kénnen; der Rock n
Roll der Kontinentalverschiebung, die Gesinge
des Groficomputers im EUSAT Rechenzentrum,
der Wind im Elektronenrohrenwald).

FERNSEHEN

Wie Tautropfen an den Lamellen des Magic-Me-
dia-Mushrooms hdngen die Fernseher im Me-
dienland. Die Bilder auf den Fernsehschirmen
verlangern die Aussage der Installation in die elek-
tronische Realitdt, auf den Schirmen sind wech-
selnde Konfigurationen von Metaphern zu sehen
(wie Zauberspiegel eines Mérchens, Elektronen-
Strom-Phantome, magische Kristalle, gute und
bose Damonen, wer weiB, was in den kleinen
Kisten alles drin ist).

ZUKUNFT IST LIVE KUNST - audiovisuelle
Ereignisse in der Medien-Landschaft
Unter diesem Titel werden von Beginn bis Ende der
Veranstaltung verschiedene audiovisuelle Perfor-
mances stattfinden. ,Hausradio” mit 30 Transi-
storradios, ,,Star Wars” mit Bildern und Ténen des
EUROPA REPORTS, Mixed Media Jam Sessions
sowie ,Die Explosion des Jedi-Ritters” als Schluf-
akzent.

RADIO SUBCGOM reist mit einer Untergrundbahn,
die aussieht wie ein ausgedientes sowjetisches
Raumschiff, durch Europa und sammelt Daten
uber bedrohte Lebensformen im galaktischen
Imperium der Mediengiganten,

15
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Pool Processing

Lesemaschine von Roussel

Rechenmaschine von Pascal

Connect-it !

Ziel von Pool-Processing ist, den dffentlichen und
privaten Diskurs zu beschleunigen und durch
gezielte Rilckkoppelungen ein lebendiges Klima
der Auseinandersetzung zu schaffen: der Versuch,
das, was zwischen den ,Bewohnern der Dorfge-
meinschaft” (global village), den installierten TV-
und Radiowellen, Aktionen, Videos, Performan-
ces, Computern, Seminaren und dem Leben pas-
siert, zu vernetzen.

Pool-Processing stelltin den Raum des Nebenein-
anders verschiedener Produktionen/Produzenten/
Rezipienten/Medien einen Pool fiir einen lebendi-
gen DatenfluB zur Verfiigung. Sprach- und Bildin-
formationen werden verarbeitet, verknlpft und
indiziert. Das verschaltete System von Informa-
tionsgewinnung, -verarbeitung, -manipulation und
Autbereitung erméglicht eine produktive Koppe-
lung der verschiendenen Ebenen des Festivals.

Pool-Processing bestehtim wesentlichen aus zwei
interaktiven Informationsverarbeitungssystemen.
Mitallen Bewohnernwird ein intertextuelles Archiv
von Zitaten, Meinungen und Aussagen, und ein
Bild-Pool visueller Momentaufnahmen, Images
und Spuren produziert. Alle Informationen sind
jedem zuganglich und kdnnen durch den Benutzer
an jeder Stelle erweitert werden.

Im Fortschreiben des privat-tffentlichen Diskur-
ses wihrend des Festivals, im Wachsen der Ver-
knipfungsebenen und Imageproduktionen wer-
den die verschiedensten Formen von Gespréchen

Heiko ldensen:  Blut eines Dichlers™, 1987

auf unterschiedliche Weise gelockt, provoziert,

verldngert und gegen- und miteinander ins Spiel

gebracht.

Also:

* Vernetzung der verschiedenen Ebenen des
Festivals

* Diskursbeschleunigung

* lebendiger DatenfluB

* Imageprocessing

Der offensive Gebrauch von Informationstechnik,
derVersuchauchassoziative Denkstrukturen durch
die Apparaturen aufzuzeichnen und filr &sthetische
Produktion zu nutzen, ist Motivund Motivation des
Pools.

LStatt der Immunisierungsstrategie eines ange-
paBten Informationsdesigns zu folgen, dem die
Medienkunst oft kritiklos zuarbeitet, halten wir
einen Ruckgriff auf die historischen Entstehungs-
bedingungen des Computers fiir notwendig: Infor-
mationskrieg, secret service, Kryptologie”.

Die Agentur fiir dsthetische Information setzt daher
die Methoden der Informationsverarbeitung kon-
sequentin diesem Sinne einund wendet sie auf die
Strukturen von ARS ELECTRONICA an:

* Ablauschen des Geflisters im Medien-Dorf,

Brucknerhaus, ORF-Studio und entlang der Do-
nau.

* Verhor von Produzenten ber Ideen, Produk-
tionswelsen, Projekte.

* Interview mit Referenten des Symposions und
Hausmeistern.

* Produktion von Gerlichten, Informationsskan-
dalen, gezielten Falschmeldungen, Propaganda.
* Entwenden von Informationen und unbefugte
Weitergabe, sowie Handeln mit Informationen.
* Anstiftung zu poetischen Produktionsformen.
* Dialogische Einschreibung in offene Kunst-
Netzwerke.

* Permanente Agententitigkeit.

Pool-Processing wird wanrend der vier Tage und
Nachte von ARS ELECTRONICA folgende Outputs
produzieren:

Tégliche Herausgabe des Magazins Special Path
No...

Sondernummern zu Themen des Symposions, der
Diskussionen im ORF, speziellen Projekten des
Medien-Dorfes.

Installationen von Terminals filr interaktiven Da-
tenaustausch der Medien-Dorf-Bewohner mit dem
Pool,

Sporadische Statements, Deklarationen, Ausrufe,
Projektionen.

Helko ldensen

Matthias Kron

Heiko |densen, geb.1956, studierte Ger-
manistikund Psychologie, Organisationsprogram-
mierer. Seit 1986 wissenschaftlicher Angestellter
an der Universitat Hildesheim, Aufbau des Com-
putersystems Kulturpddagogik. Kiinstlerische
Praxis in den Bereichen Theater, Performance,
Casetten-Magazin, Copy/Polaroid, Lesungen, Vi-
deomagazin - Videovoyeur, Computergrafik und -
animation.

Matthias Krohn, geb. 1959, Dipl. Kultur-
pddagoge, seit 1988 wissenschaftlicher Mifarbei-
teran der Universitdt Hildesheim, Einsatzvon digi-
talen Medien im kulturellen Ausstellungsektor,
freier Mitarbeiter bei Computerherstellern. Kiinst-
lerische Praxis im Theaterbereich, Musik-Perfor-
mance, Hdrspiel, Computeranimationen.




Rabotnik TV
The Sublime

présentiert als ineraktive Installation ur
' g fir lokales Fern

YNTSE VUGTS

Akte Tessitura

Eine Konzert-Installation mit interaktiven Medien
mit spezifischer elekironischer Koppelung von
Video-Monitoren, Fernsehgeraten und Radiogerd-
ten. Diese Verbindung erméglicht eine permanen-
fe interaktive Beeinflussung oder sogar Unterbre-
chung. Auf diese Weise wird dem Publikum die
Maglichkeit geboten, live ein Klang-Bild zu kom-
ponieren. Der zentrale Aspekt der Installation be-
steht in der Interaktion zwischen den verschiede-
nen Medien und ihren Programmen, Videobdn-
dern, mit denen das Klang- und Bildmaterial ge-
steuertwird, und in den Aktionen und Handlungen
des Publikums.
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Ynlse Vugls: ,Akle Tessilura®

Yntse Vugts: Video Talk’

Mennao Groolveld

F.F. BECKMANS

Ouvertiire

Das hdngt wahrscheinlich von jenem Punkt ab, an
dem die meisten Stiicke beginnen. Immer die glei-
chen Gefiihle. Durch die parfiimierten Ausgehdiifie
und den letzten Tratsch rieche ich muffig die iber-
hitzte Butter aus den Kleidern der Leute. Haarspray
und Achselschweif, aufgestoBenes Bierund Fisch-
gestank treiben sich um meine Nase, bald (st sich
das Theater in seine Gertiche auf. Ich warte auf den
Augenblick, an dem das Licht ausgeht. Einer fli-
stert noch einen letzten Satz, aber die Atmosphére
istaufallen Seiten handgreiflich; Jeder sitzt geatzt
und getrankt da, mit gefilllter Wampe und einem
schweren Darm im schinsien Prozef der Verdau-
ung und Gasproduktion. Ein letzter Schniffler.
Blubbernde Méagen. Rumpelnde Darme. Unter-
driicktes Husten. Ein zurlickgehaltenes Riilpsen
undein leiser Furzin den Pliischsessel. lchwiinsch-
te, ich wére der Dirigent in dieser subtilen, kurzen,
aber ohrenbetiubenden Quvertiire. Und der leise
Tumult hort immer dann auf, wenn das Stlick
beginnt.

Vorlesung

F.F. Beckmans wird wihrend des Festivals als
Franz Hollenkampf von Rabotnik TV eine interakti-
ve Vorlesung halten (iber mediakalen Wahnsinn,
psychoanalytische Betrachtungen und Hirntumor-
formen. Die Vorlesung selbst wird Apparaturen
ansteuern, welche wiederum die Vorlesung be-
stimmenwerden, und als duBerste Konsequenz die
Verhinderung der Vorlesung und das selbsténdige
Weiterfunktionieren der elektronischen Apparatur
beinhaltet. Es wird damit ein ProzeB in Gang ge-
selzt, wobei sowohl der Mensch wie auch die
Maschinerie reagieren muB, um das Ganze im
Laufen zu halten. Die gegenseitige Beeinflussung
kann man am Anfang nicht gerade eine Art von
Kommunizieren nennen; es ist eher ein lautes
Durcheinanderschreien um Aufmerksamkeit. Nach
einer gewissen Zeit werden sich Mensch und
Maschine verketten, wobei beide Interpretierbares
von sich geben. Aktive Intervalle unterstiitzen das
Ganze.

Das Mittwoch Zimmer

Kldnge knallen bis tief in meine eigene Hirntumor-
form. Die Hornhaut auf meinen Augen 4Bt noch
nicht viel Licht durch. Aber dann plétzlich unver-
kennbar ist auch ein Bild anwesend, das mich
hinweist auf die nichtnachfolgbare stillose Bilder-
sequenz mit all ihren modrigen und hinfalligen
Merkwiirdigkeiten, die durch Rabotnik TV gesteu-
ertsindund inmein alltdgliches Mittwoch-Zimmer
geschleudsrt werden. Das mediakale Verlangen
awingt mich jedes mal wieder sehen zu missen.
Messerscharf gestochen sind die Russen, Rakten,
erigierte Schwanze, singender Scharlatan, mutier-
te  Schwichlinge, eingemachte Waldameisen,

F.F. Beckmans: ,Der Mediawoll”

geschorene Fotzen, Kalbshirne. Nachdem dain der
Rohre von den Mitarbeitern von Rabotnik TV ko-
lumbianische Waldameisen verzehrt wurden, er-
scheint noch rechtzeitig eine Telefonnummer, ich
versuche eine halbe Stunde vergeblich da anzuru-
fen, und dann gelingt es mir, es dreht sich ein Band
mit anderthalb Minuten Gestthne.

Der Mediawolf

lch bin der Mediawolf mit Hornhaut auf Augen und
Ohren. Ich will alles sehen und héren. Nicht nur
das, was mich verfiihren kann. Von der Natur
dilrfen wir alles sehen und héren, was wir wahr-
nehmen kénnen. Wenn es aber um den Menschen
geht, gibt es viele Tabus. Der scheiBende Kénig
des Urwaldes, der Lowe, darf es ohne weiteres in
einem Naturfilm. Aber haben Sie schon mal eine
kakkende Kanigin gesehen? Ein Kalbshirn ist eine
Delikatesse. Fiir das Menschenhirn, welches ich
im anatomischen Institut einer Universitat halten
durfte, galt absolutes Fotografierverbot. Wir wis-
sen nicht, wie unser eigenes Hirn arbeitet, nur dad
es arbeitet und wir es gebrauchen konnen. Fiir das
Publikum gilt dasselbe fiir die aktuelle Kunstform
mit neuen Medien. Wie sie arbeitet, begreift man
meistens nicht. DaB sie funktioniertund daB etwas
passiert, istwesentlich fiir den Betrachter, wahrend
die meiste Energie durch den Kiinstler in den
Prozef flieBt.

Kartoffelkrieg L.A.

Jeden Mittwochabend gehe ich als nimmersatter
Medienwolf zu einer Klangperformance, aufge-
fiihrt von einem stindig betrunkenen Trio polni-
scher Audionauten. In einem wirklich idyllisch-
dunklen Innenhof hdrte ich eine sehr langweilige
Klangcollage, wobei nur zwitschernde Vogel u
horen waren. Miicken stachen in meinen Nacken.
Es wurde erst interessant, als einer der Polen
versuchte, das ganze mit mikrophonverstirkter
Stimme zu begleiten. Es blieb beim Versuch, denn
schen nach kurzer Zeit begann ein altes Weib zu

schreien, daB es eine Schweinerei wére, abends
nach neun noch so einen Ldrm zu machen. Sie
benutzte ihr ganzes Repertoire an schmutzigen
Wortern. Das Publikum ergriff die Gelegenheitund
kreischte fiinf Minuten lang zuriick, wobei die
Végel immer lustig weitersangen. Es dauerte nicht
lange, als etwas durch die Gegend sauste. Aus
einer anderen Richtung wurden ungekochte Kar-
toffel ins Publikum katapultiert. Herrlich. Hinter
wem werde ich wohl Deckung suchen in diese
Kartoffelkrieg. Einer fing an zuriickzuwerfen. Zer-
brechende Fenster, von einem Balkon ruft jemand,
daB die Vogel ihre Schnauze halten sollen, und
dann wird natirlich auch schnell die Polizei geru-
fen. Unmerklich ging das Konzert unterdessen zu
Ende. Den polnischen Kiinstlern wurde herzlich
gratuliert, aber nicht zu ihrer Performance, dafiir
war die Interaktion zu groB.

Fredie Beckmans

Fredie Beckmans begannals Maler, istaber
trotz kéniglicher Auszeichnung seiner Malereien
2ur Performance und musikalischen Kunst Giber-
gewechselt. Besonders die Auftritie mit elektro-
nisch verstarkten Axten haben ihn bekannt ge-
macht. Lebt in Amsterdam.

Menno Grootveld lebtin Amsterdam. Als
Autodidakt arbeitet er fiir Rabotnik TV und ist mit
zahlreichen Radio- und Videoproduktionen in
Europa aufgetreten, u.a. bei der documenta 8 in
Kassel.

Yntse Vugts. ImMittelpunkt der Arbeiten von
Yntse Vugts stehtdie Untersuchung der Beziehung
von (Video-)Bild und Kiang. In ihren neueren
Stiicken tritt sie als eine Art von Dirigentin auf. Bild
und Klang sind so verkoppelt, daB sie sich wechel-
seitig beeinflussen. Ynise Vugls dirigiert Video-
bzw. TV-Monitore, Kassettendecks, elektronische
Steuerungsapparaturen und lebende Spieler, wor-
aus sich live die Bild-Klang-Kompositionen erge-
ben.

Mathias Ijlstra lebtin Amsterdam. Nach
seinem Studium an der Rotterdam Art Academy
produzierte er zahlreiche Video- und Radioperfor-
mances, die er u.a. bei der documenta 8 und dem
Europaischen Medien Kunst Festival in Osnabriick
zeigle.

Yntse Vugls
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Art Com Television

Das ART COM Electronic Network (ACEN) ist ein
interaktives Personalcomputer Netzsystem, das von
ARS VOM/La Mamelle, Inc. San Francisco, Kali-
fornien entwickeltwurde, Alsbenutzerfreundliches
System zur Verbreitung von Informationen (ber
Gegenwartskunst konzipiert, besteht das Zielpu-
blikum aus Kiinstlern, Lehrpersonen, Studenten,
Kunstpublizisten, Computerbeniitzern und Desig-
nern, die daran interessiert sind, iiber Akfivitdten
und Trends in der modernen Kunstund Technolo-
gie auf dem laufenden zu sein.

Das ART COM Electronic Network umfaBt drei
Kategorien von Direktinformationen:

* New Magazines enthélt die laufende Ausgabe
von ART COM Magazine und die neuesten Ausga-
ben von Zeitschriften anderer Kiinstler.

* ART COM Bulletin Board System (BBS) ist ein
interaktives Netz, das sowoh| Direktinformations-
projekte als auch einen standigen Dialog zwischen
Kiinstlern und Organisationen unterstiitzt.

* ART COM Datanet ist eine expandierende Da-
tenbank von besonderen Publikationen und friihe-
ren Ausgaben von , ART COM Magazine” und
anderen Kunstzeitschriften. Auf ACEN besteht in-
ternationaler Zugriff von den meisten Personal-
computern, die mit einem Modem ausgestattet
sind. Durch direkte Anwahl oder Anwahl tber den
Telekommunikationstriger Telenet melden sich
Benutzer beim Zentralrechner fiir ACEN an, es ist
dies Well-Whole-Earth "Lectronic Link - ein Perso-
nalcomputernetz, das von Stewart Brand, dem
Verleger des Thek Whole Earth Catalog, The Whole
Earth Software Catalog und des Co-Evolution
Quarterely entwickelt wurde.

Wenn die Benutzer dann online sind, konnen sie
das ganze ACEN System durchblattern; mittels
eines einfachen Menils, das verschiedene Mog-
lichkeiten fiir die Arbeitim Netz bietet. Die Benutzer
kannen entweder direktonline die Veroffentlichun-
gen lesen oder die Artikel, diesie speichernwollen,
auf inre eigenen Disketten oder Drucker abspei-
chern.

ART COM

ART COM wurde 1975 als eine gemeinniitzige
Organisation von Kiinstiern zur Forderung experi-
menteller Kunstformen gegriindet. Hauptanliegen
von ART COM war und bleibt die Verbreitung von
Kunstinformationen. Dies geschiehtvorallemdurch
gine Reihe von Verdffentiichungen. So hat ART
COM Zeitschriften auf Videoband, Audiotape, wie
auch auf Papier und Mikrofiche publiziert. Dabei
verwendet ART COM flir diese Verdffentlichung
Formate, die dem Inhalt der jeweiligen Publikation
mbglichst entsprechen. Videozine, z. B. bringt
Anthologien von Video- und Performanceklinst-
lern, Audiozine befaft sich mit Lautgedichten und
Sprachktinstlern. Imagezine, ein Einzelbildmaga-
zin auf Gummistempel, ist verschiedenen korre-
spondierenden Kiinstlern gewidmet.

Das ART COM Datanst

Das ART COM Datanet ist die dritte Informations-
kategorie des ART COM Electronic Network. Data-
net ist eine Datenbank fiir Kiinstler, in der sdmtli-
che Auflagen des ART COM Magazine zu finden
sind, sowie eine Auswahlanderer online veroffent-
lichter Kunstzeitschriften und spezielle Publikatio-
nen. Ganz aktuell ist die Premiere eines neuen

Werkes des Komponisten John C. Cage, ,The First
Meeting of the Satie Society” genannt. Eswurde fiir
das elektronische Formatkonzipiert und kann vom
Publikum nur durch Online-Zugriff abgerufen
werden. John Cage kommentiert: , Es ist dies nicht
ein einfacher Text, sondern eine Sammlung von
Musik- und Literaturmaterial”, Der Text von John
Cage wurde stochastisch unter Verwendung von
,IC” einemauf, | Ching” und auf ,Mesolist” basie-
renden Computerprogramm, das auf seine Bitte
eigens fiir dieses Projekt geschrieben wurde, ent-
wickelt. ACENs elektronische Version des Werkes
von John Cage demonstriert die Méglichkeiten
des online Publishing fiir ganz einzigartige Editio-
nen und zeigt neue Optionen fiir alle, die kiinstle-
rische Biicher schaffen,

Das ART COM Electronic Network ist ein Kunstver-
lagsprojekt, das auf Interessante und billige Weise
Zugriff auf aktuelle Kunstinformation verspricht.
Die Synergie der zusammenarbeitenden Kiinstler,
die eine eigene Informationsbank aufbauen und
Kunst direkt online machen, hat den Boden bereitet
fir neue Maglichkeiten kilnstlerischer Aktivititen
und hat sich zu einem wichtigen Hilfsmittel fiir alle
entwickelt, die sich fiir moderne Kunst interessie-
ren. Carl Loefller, der Griinder von ACEN, sagte:
.Der Erfolg eines Projektes wie ACEN beruht nicht
ausschlieBlich auf dem Bestehen eines elektroni-
schen Netzwerkes. Der Erfolg wird imwesentlichen
durch die Benutzer, durch das, was sie einbringen
und durch die Beschaffenheit und das Ausmaf der
zwischenihnenstattfindenden Interaktion bestimmt.
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MEMORY THEATRE ONE

Rober! Edgar, ,Memory Thealre One”, Interactive Computer Art far Apple II, 1985

Jonn Rosen: ,Mr. Prezopinion and Vibrabones, 1987
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Carl Loeffler

Carl Loeffler lebtinSan Francisco. Er ist
Produzentund Regisseur von Kunstvideos, Verlai-
her, Verleger, Redakteur, Historiker, Lehrer, Schrift-
steller, Videopionier, leitet die von ihm gegriindete
Art Com Television, eine internationale Verleih-
agentur von unabhdngigem Video flir Sende-
anstalten und kulturelle Veranstalter, Weiters ist er
Direktor von La Mamelle Inc., ein gleichfalls von
ihm gegriindetesexperimentelles Studio fiir Kiinst-
ler, die sich aufVideo, videobezogene Publikatio-
nen und Performance Art spezialisieren.
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Stadtwerkstatt TV -
Automaten TV

Stadtwerkstatt-TV (A}
 Franz Xaver, Thomas Lehner,
Georg Ritter, Markussmder .
Aulnmatan-w .
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AUTOMATEN TV
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Stadtwerkstatt-TV

Seit1987 zahlreiche Projekte mitdem Ziel, Fernse-
hen als Werkzeug der Kunst zu nutzen anstait
lediglich Kunst im Fernsehen zu zeigen.

Konzert Hauptplatzbaustelle (ARS ELECTRONICA
1987). HOTELEVISION, Kabelfernsehen im Hotel
(Ost. Filmtage, Wels 1987). AUTOMATEN-TV (A.E.
1989). SHUFFLE OFF TO BUFFALO, Kunst- und
TV-Projekt (Buffalo, USA, 1989/90)

AThomas Lehner. Seit1963 Arbeitim Span-
nungsbereich Kunst, Technologie und Gesellschaft.
Stetig um die Akzeptanzvon Kunstinnerhalb unse-
rer Kultur bemiiht, nett, ehrlich und freundlich.

» Markus Binder. Volksmusik, Text, Film,
Siebdruck, Kulturelles Management, TV/Radio,
Projekt Momentane Brauche. Nicht nur Opium ftir
das Volk.

@ Georg Ritter. Freie Arbeitan Struktur, Kunst
und Kultur.

§ Franz Xaver. Arbeitetmiteiner Gruppevon
Technikern und Kiinstlern an eigenen Techno - Sy-
stemen. Durchcomputergesteuerte Signalverldufe
werden modulare Videosysteme geschaffen.

1.Videospielautomaten als Gliicksspiel-
automaten

GELD TRAGER IM SYSTEM
System: Marktwerte, Tauschwerte. Handel.

Durch Glilcksspielautomaten - Gambleautomaten
- tritt eine Relativierung des Geldwertes ein. Ein
Gambler bietet die Méglichkeit, mit dem Einwurf
einer Miinze, die einen bestimmten Markiwert
verlritt, diesen Wert zu abstrahieren (relativieren).
Der Eingriff der Miinze in den Automaten stellt die
erste Schnittstelle zum Computer dar. Eine Pseu-
do-Interaktion findet statt. Die eigentliche Schnitt-
stelle ist der Videomonitor. Durch ihn erfolgt die
Riickmeldung zum Betreiber. Es ergeben sich zwei
Schnittstellen.

ISTwelt - SCHEINwelt

A) Eine unsichtbare Ebene, die durch den Realwert
der Milnzen mit dem allgemeinen Marktwert ver-
stricktist. Kalkulierbare Geschéftsweltin dernichts
dem Zufall iberlassen wird.

B) Die sichtbare Ebene. Sie besteht aus dem Zufall,
der im Computer erzeugtwird. Es wird eine kiinst-
liche Realitt geschaffen. Diese Schnittstelle des
LLufalls” besteht aus Bild und Ton. Durch diese
Bilder bzw. ihre Wertigkeit werden Emotionen im
Menschen geschaffen.

Gambleautomaten als Darstellung der Bewertung
von Bildern und deren Wirkung durch finanzielle
Betroffenheit des Rezipienten (z.B. Kunstmarkt).

Geld als Fetisch, der so eng mitunserem Selbster-
haltungstrieb verbunden ist und als Markteinheit
flir Wert fungiert, wird in Automaten eingeworfen.
Der Computer relativiert und bewertet. Er macht
den Wert sichtbar. Esentstehen Videobilder, die im
Prinzipaustauschbar sind. Nur durch diefinanziel-
le Dotierung der einzelnen Bilder unterscheiden
sie sich in inrer Bedeutung und Wirkung.

2.Videospielautomaten als Unterhaltungs-
automaten

TV-Sender
Film Video = Zeitskulptur
Automatenhalle als Produktionsstatte von Video

Videospielautomaten - Studio - Sender

Echte Interaktion Mensch - Maschine als Quell-

material.

Die Verbindung Mensch - Maschine wird tiber

awei Schnittstellen realisiert.

a) Output des Betreibers - Input des Computers
Handlung - Steuerkniippel

b)  Output Maschine - Input Betreiber

Video - Sehen

Im Brucknerhaus wird eine Spielhalle aufge-
baut, besttickt mit 2 Kategorien von Automaten:
- Gliicksspielautomaten, mit denen bei Einwurf
einer Miinze Geld gewonnen bzw. verloren wird,
- Unlerhaltungsautomaten, mittels denen ein
Geschicklichkeitswettkampf des Spielers mit
dem Automaten stattfindet

Dieeingesetzten Automaten sind Videoautoma-
ten, es gibt2 Schnittstellen: Geldeinwurfundals
Sichigerét einen Monitor,

Die durch das Spiel entstehenden elektroni-
schen Bilder werden zum Inhalt efnes Fernseh-
programms: Das durch die Interaktion mit den
Automalen hervorgehedne visuelle und akusti-
sche Material wird in einem Studio zur Sende-
reife gebracht

l

Das Studio befindet sich im Einzugsbereich
derSpielhalle. Es dienteinerseits zur Programim—
und Sendegestaltung (Mischung, Kommentar,
Reifhung und Lay—Out des Materials elc.), be-
herbergtdie erforderlich technische Ausriistung,
andererseits als Servicestelle (Einldsen von
Spieljetons, Information, Sprudel und Kaffee,
PR, Dokumentation, Umfragen efc.)

Uber einen TV-Sender, der integrierter Be-
standeil des Unternehmens ist wird das im
Studio aufbereilete Programm zur 6ffentiichen
Ausstrahlung gebracht

Der Empfénger des Programms ist eingeladen,
in der Spiethalle sein Glilck zu versuchen und
im Weltbewerb weitere Automatenfilme zu er-
zeuigen.

Kaufbare Zeit der Maschine (mieten). Der Mensch
treibt die Maschine mitseinem finanziellen Einsatz
und seiner Geschicklichkeit. Die Maschine treibt
den Menschen (iber ihre Schnittstelle (Bild + Ton)
2ur Leistung. Das durch diesen ProzeB durch eine
Symbiose (Spieler/Automat) entstehende Video
wird ausgeschliffen und in einen anderen Kontext
gestellt (Videofilm, TV-Ubertragung, Sender etc.).
Im Spiel steigert sich die Reaktion des Spielersund
die darauffolgende Aktion des Computers bis an
einen Grenzwert. Dieser Grenzwert ist abhangig
von Lern- und Aufnahmefahigkeit und den finan-
ziellen Mitteln des Spielers. Durch den neuen
Kontext, in dem das Video in der Verbindung mit
dem auBenstehenden Rezipienten steht, wird die
Computerschnittstelle (VIDEO) zum Film. Der Ab-
lauf der in Echizeit rezipierbaren Handlung ist stets
ungewiB. Esentstent eine authentische Spannung,
deren dramaturgischer Verlauf von der momenta-
nen Verfassung des Betreibers abhéngig ist.

Interaktion bedeutet, daB der Ausgang der auf
Videomaterial aufgezeichneten Handlungen nicht

abschétzbar ist. Dies bedeutet, daB die nachfol-
gende Bearbeitung im Studio sich immer auf den
Proze Mensch - Maschine einstellen muB. Der
Cutter reagiert auf das ankommende Material. Im
ONLINE-Betrieb der Inszenierung wird das bear-
beitete Signal live auf Sendung gebracht. Der Video-
ProzeBwird nichtunterbrochen. Der OFFLINE-Be-
trieb bendtigt den Film (Videokassette) als Tréger-
medium.

Die Endstufe ,TV-Sender” ist notwendig, um mehr
Leute in die Installation miteinzubeziehen. Diese
Rezipienten sollen angesprochen und animiert
werden, an einem ProzeB Mensch - Maschine
teilzunehmen. Durch diese Kontaktaufnahme mit
dem Publikum wird der Kreislauf angeregt.

Zum Zustand der elektronischen Bilder

Den Schwierigkeiten der Videokiinstler, mittels
digitaler Technik Inhalt und Asthetik relevant zu
vermitteln, stehen die Videospielautomaten in ih-
rer Einfachheit und Brillianz gegentiber.
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Friederike Pezold

Radio Freies Utopia

_ Fﬂadaﬂks Paznld {A} .
Hadm Frmas Ulnpia 1977 1989” .

Umech Sendung
_-_”Ilsr Pflﬂ‘ am Iatztan Lueh"

?,,Illa mndsma Familia" .
_instalialmn S .

.'_13 - 16 September

/ B{ucknerhaus Foyers

: Auﬂragswerke von ARS ELECTHON!CA

RADIO FREIES UTOPIA (RFU) 1977 - 1989
DER ERSTE TOTALE FERN- BZW. NAHSEH-
SENDER DER WELT

1. RADIO FREIES UTOPIA (RFU) IST DER ERSTE
WIRKLICH TOTAL PRIVATE FERN- BZW.
NAHSEHSENDER DER WELT UND WURDE AM
4. APRIL 1977 VON FRIEDERIKE PEZOLD IN
MUNCHEN GEGRUNDET.

2. RFU IST NICHT FERNSEHEN - ES SENDET
OHNE RADIOWELLEN OHNE KABEL UND OHNE
SATELLITEN.

RFU KOMMT ZUM SENDEN PERSONLICH ZUM
ZUSCHAUER ODER DER ZUSCHAUER ZUM
EMPFANGEN PERSONLICH ZU RFU.

RFU IST NICHT FERNSEHEN - SONDERN NAH-
SEHEN.

3. RFU IST NICHT PRIVATFERNSEHEN - IST
NICHT PRIVAT KONSUMIEREN, WAS ANDERE
MACHEN - SONDERN IST PRIVAT PRODUZIE-
REN, IST SELBER WAS MACHEN: EIN EIGENES
PROGRAMM - WO, WANN, WIE OFT UND WIE
LANGE MAN WILL!

4. RFUIST DER FREIESTE SENDER UBERHAUPT:
FREI VON JEDER ART RESTRIKTION

FREI VON RUNDFUNKGESETZEN

FREI VON ALLEN ANDEREN STAATLICHEN GE-
SETZEN

FREI VON VON GENEHMIGUNGEN UND LIZEN-
ZEN

FREI VON AUSGEWOGENHEIT

FREI VON EINSCHALTQUOTEN

FREI VON PROFIT, WERBUNG, OHNE KONKUR-
RENZ

FREI VON ZENSUR

5. RFU HASST DIE GEWOHNHEIT UND LIEBT DIE
(JBERRASCHUNG. PRODUZIERT UND SENDET
EIGENE PROGRAMME EINE ZEITLANG OFT UND
DANN LANGE ZEIT WIEDER NICHT MEHR, VER-
SCHWINDET UND TAUCHT NACH LANGERZEIT,
WIE PHONIX AUS DER ASCHE WIEDER AUF!

6. RFU IST NICHT WELTVERBESSERUNG -
SONDERN EINE GEGENWELT!

7. RFU IST OFT KOPIERT - DOCH NIE ERREICHT
WORDEN!

.Der Pliff am lelzien Loch"

»DER PFIFF AM LETZTEN LOCH” (1389, LINZ)
EINE SENDUNG FUR ALLE URVIECHER, DIE AM
MITTELMASS EINGEHEN

FRIEDERIKE PEZOLD MACHT EXTRA FUR LINZ
EINE URVIECH-SENDUNG ,DER PFIFF AM LETZ-
TEN LOCH". ,DAS FERNSEHEN MACHT AUS
MENSCHEN KOPIEN. UND DIE ORIGINALE STER-
BENAUS. DAS URVIECH PFEIFT AUS DEM LETZ-
TENLOCHMELODIEN. DAFURKOMMT DAS MIT-
TELMASS IMMER GROSSER HERAUS.

.Dle moderne Familie®

»DIE MODERNE FAMILE”
INSTALLATION

EINEIMAGINATION UBER DIENEUESTEART DER
UNTERHALTUNG, UND EINE VISION UBER DIE
MODERNE FAMILIE IM JAHR SOUNDSO.

A
ifiiime iy
Friederike Pezold

FRIEDERIKE PEZOLD, KORPERSPRA-
CHEERFINDERIN, VIDEOPIONIERIN, PERFOMAN-
CEKUNSTLERIN, FILMEMACHERIN, KAMERA-
FRAU, FOTOGRAFIN, GRAFIKERIN, BILDHAUE-
RIN, AUTORIN. LEBT IN WIEN. ARBEITEN VON
FRIEDERIKE PEZOLD WURDEN BEI DEN WICH-
TIGSTEN INTERNATIONALEN FESTIVALS, DEN
BIENNALEN PARIS UND VENEDIG, DER DOCU-
MENTA IN KASSEL, SOWIE IN DEN MUSEEN
CENTRE GEORGES POMPIDOU IN PARIS UND
DEM MUSEUM OF MODERN ART IN NEW YORK
GEZEIGT.
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Traunerkreuzung

und Uberall,
wo Sie dieses
Zeichen sehen

Mediendorf

Richard Kriesche
Weltmodell 2

Richanl Kﬁasclm (A}
.' ,,Wuﬂmode!l 2 | -
. ;Irzsfa.-'.-'afmﬂ mit 25 a‘“ﬁmsehgerafen uﬂd
 éeiner . Sa:eﬁ!:{enameme L
13 - 16. Seplember

"Brucknemaus Foyer _
' -_Auﬂragswe:k von ARS ELECTRONICA

: Mitfreundhchef Unﬁersﬁiﬁwng van f.
Electm Clty Lmz i e

Bilder wis Bomben

Informationen aus dem universellen Datenschatz.
Bilder schlagen wie Bomben in die Monitore ein.
Der Bildschirm wird zum Blitzschirm,

1. 1 Satellitenantenne, 25 Monitore

2. Die Aufstellung ist beliebig

3. Die Bilder sind beliebig

4, Der Standard der zeitlichen Bilderfolge istauf 25
Monitore gesplittert

War ,Weltmodell 1" von R. Kriesche eine Robote-
rinstallation (erstmals auf der Biennale Venedig
1586), die die Gleichsetzung von Arbeitund Unter-
haltung, Schépfung und Tétung zigte, so ist
Weltmodell 2" fiir ARS ELECTRONICA 1989 eine
Satelliten-installation, die nichtin den TV-Bildern,
sondern an jedem x-beliebigen TV-Bild die elek-
tranische Bewalfnung zeigt.

Dem universiellen Datenschatz deselektonisierten
Environments werden Informationen entnommen,
die ihrerseits als Daten neue bzw. andere Funktio-
nen (ibernehmen, als die ihnen bislang zugewie-
sen waren. Im Falle von ,Weltmodell 2" werden
den Satellitendaten Impulse entnommen, die ih-
rerseits 25 Monitore steuern. Wenn auch immer
noch Bilder tiber die Bildschirme kommen so zeigt
Weltmodell 2" erstmals nur deren nackten Schein.
Der FluB der Daten wird gebrochen.

W LB/ G )
IS 2 0 e 0 S A ,u.//’ ’ML/J?/J._“"?-.

Richard Kriesche ~ Foto: Christian Jungwirth

Richard Kriesche lebtinGraz. Erwarnach
seinem Studium an der Akademie der Bildenden
Kiinste Wien als Assistent an der Hochschule filr
Angewandte Kunst tatig und griindete spater die
Abteilung fiir audio-visuelle Medien an der HTL-
Graz, die erste und bislang einzige Ausbildungs-
stitte in Osterreich. Er beteiligte sich an den wich-
tigsten internationalen Medien-Ausstellungen und
war zur documenta 6 und 8, und zweimal zur
Biennale von Venedig eingeladen. Nationale und
internationale Kunstveranstaltungen wurden von
ihm organisiert, u. a. ,brainwork - artificial intelli-
gence in the arts” in Los Angeles 1985. Im Rahmen
von ,Kulturdata” arbeitet er zur Zeit am Kunst- und
Forschungsprojekt "Asthetisches und Humanpo-
tential digitaler Bildproduktionen”.

oo Cin~ 7{"“_ ="

Skizze 1r ,Weltmodell 2*
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Mediendorf

Station Rose

GUNAFA - Hypermedia Cocktail

Station Rose - ,,Gunafa Pavillon”

Der ,GUNAFA PAVILLON" wird formal als kon-
struierter Raum dargestellt und mitiels Projektio-
nen in eine orientalische Schale gehtillt.

Aufbau des Pavillons:

1. Die SCHALE

2. Der SCHAURAUM des Pavillons
Das digitale Museum der STR

3. Das OFFICE

Office bedeutet das aktiv arbeitende Biiro der Sta-
tion Rose. Schnittpunkt direkter Leitungen zwi-
schen Wien - Linz - Cairo, Umschlagplatz fiir
Multimedia News, sowie Studio filr visuelle, musi-
kalische und sprachliche Samples-Nachbearbei-
tungen; ausgertistet mit Mailbox, Moving Messa-
ge, Tonstudio, Computer-und Videoeinheit, sowie
Printer, Telefax und Sampling Keyboard.

Die Produkte und Zwischenergebnisse gehen di-
rekt vom Ort der Produktion/Office weiter zur
Ausstellungsebene der STR, dem ,Schauraum”
oder ,Digitalem Museum der STR". Es beherbergt
visuelle und musikalische Ausstellungsstiicke,
sowie das ,Naturwissenschaftliche Archiv” (Samm-
lung von Sprawl-Exponaten aus Cairo).

Mit dem ,Gunafa Pavillon® setzt Station Rose ihren
tiglichen Betrieb, ihr permanentes Training, wéh-
rend der ARS ELECTRONICA fort.

Station Rose Show:
»Gunafa - STR goes body touch ”

Ein Ergebnis des AuBendienstes in Cairo ist die
Entdeckung der SHOW als absolute Kunstform,
Kommunikation und Entertainment. Show als
konzentrierter Begriff ersetzt somit umstandliche
Beschreibungen wie mulitmediale Modenschau
mit Musik, Performance, rituelle AuffGhrung.

What in Show: ,STR goes body touch™? This Live-
Music. Digital-Arabesque-Lightshow. Phospho-
ric Fashionable World 1990 and Dance.

- MUSIC - ,Cairo Rising / Tiere, Priester, Men-
schmaschine”. Die Instrumente fiir Cairo Rising
sind hauptsichlich zwischen 5.00 und 20.00 Uhr
gefundene Samples. In diesem Zeitraum vollzieht
sich tiglich das akustische Ritual der 25 Millio-
nen-Stadt Cairo, angefangen vom ersten Lautge-
ben in der Stadt lebender Tierherden, diber die
elektrisch verstarkten Gebete, bis zu dem fausend-
schichtigen Clustervon Mensch-und Maschinen-
lauten. Zu Gehtr gebrachtwird dieser Cocktail von
wechselnden Musikerformationen; dgyptische Per-
cussionisten teilen die Bihne mit einer Wiener
Trashband.

- DANCE- ,Can you learn Gunafa step by step. It"s
soeasy”. Gunafa is modern and pharaonic unisex-
step.

wahid itnen talataarbaa - xamsa sitta saba tamanja.
1234-5678 Let’smove together! kullina rakas!

Zusammenmiteinem &gyptischen Choreographen,
Ténzer und Ethnologen wurde in Upper Egypt nach
kulturellen pharaonic roots gegraben; Station Rose
fand mit den Bauchtanzerinnen Hoda |brahim und
Tamer Azzizeinen nubischen Tanzschritt, der - mit
westlicher Multimedia gedopt - den so von STR
genannten ,Gunafa” ergab.

- FASHIONABLE WORLD 90 - phosphoric dress
for women only from the Nile in Upper Egypt to
special unisex style in Europe. The phosphoric in
sun very good light system! When people and
animal washing in the Nile, girls like specks of
sunshine in phesphoric.

Phosphoric als Metapher fiir grellstes Sonnenlicht
und Global Village.

Gunafa Fashion 1990 ist Cocktail von Bauchtanz-
kostiim, Computerpattern-Application ,Talab",
Mode fiir Global Village und Sports-and Streetfas-
hion, marka Station Rose.

-DIGITALARABESQUE LICHTSHOW- Many good
light systems with special digital effects. Can you
see some cocktail of hightech computeranimation
on screen, video show in strong colour, very big
computer-projection in the middle of the place,
many neon, TV and laba. Gunafa from hightech
European style, good studio, and from Egyptian
model.

SHOW LIKECOCKTAIL FROM: SPRAWL-GLOBAL
VILLAGE - TELECOM - PHARAONIC

STR - Gunafa "Siep by Step" Compuler Palnling: Elisa Rose, 1989

Elisa Rose

Gary Danner  Folos: Wahib Zaky

Station Rose wurdevon Elisa Rose und Gary
Danner in Wien gegrtindet. Die Station Rose sieht
ihre gegenwartige Arbeit als Einiibung auf eine zu-
kunftige Kunstpraxis, wo in der permanenten Ver-
kntipfung von Telekommunikations- und Compu-
fersystemen, in einer Supervernetzung, einem in-
teraktiven, telematischen Environment, Kunst nur
prozessual, im stdndigen Austausch von Bild, Text
und Ton entsteht.
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Linien von

Stephan Barron und Sylvia Hansmann

F\.

COUTANCESY |
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Projekt Linien™ von Slephan Barron

STEPHM. BRARON BB

Linien

Stephan Barron und Sylvia Hansmann beschrei-
benmit dem Autoeine Gerade auf dem Greenwich-
L4ngengrad, vom Armelkananal bis zum Mitiel-
meer (aus der Umgebung von Deauville, Frank-
reich, in die Gegend von Castillon de la Plana,
Spanien). Mit Hilfe eines Auto-Telefax senden sie
regelméBig Bilder und Texte von ihrer Reise an
Telefaxe an mehrere Orte in Europa.

Die von den beiden Kinstlern beschriebene Gera-
de materialisiert sich in den Ausstellungsorten
durch die Telecopie-Bénder und bei den Zuschau-
ern durch imagindre Linien. Es wird so auf eine
neue Artund Weise eine Linie dargestellt, eines der
ersten Symbole der Menschheit. Eine Darstellung,
die Raum, Zeit und die Vorstellungskraft eines
jeden einschlieBt.

Neben Linz empfangen folgende Orte die ,Linien™;
Institut Francais in Koln

Galerie Espais in Gerona

La Criée in Rennes

Maison de la Culture in Amiens

Die Mueseen in Coutances und Ceret

Galerie Alain Oudin in Paris

Sylvia Hansmann und Stephan Barron

Stephan Barron lebtin Herouville Saint
Claire. Seit 1983 verwendet er Video und neue
Technologien in seiner kiinstlerischen Arbeit.
Neben Videoinstallationen beschaftigt er sich mit
Konzepten fiir Telekommunikation und konzipierte
das Satellitenprojekt ,Thaon” in New Yorkund ,In-
ternational Telecopy Night” im Oktober 1986.
Stephan Barron lehrtan der Amiens School of Fine
Arts.

Sylvia Hansmann lebtin Herouville Saint
Claire. Sie studierte an der Ecole Nationale Supe-
riore des Beaux de Paris. 1986 nahm sie an der
.Nachtder Telekopie” zwischen Caen, Paris, Bris-
sel, Rom und New York teil und war seither an ver-
schiedenen Ausstellungen, Installationen und
Projekten fiir Radio und TV beteiligt.

Mediendorf

BAR No. ~

Raoul Marek

Raoul Hamk{CH)

OO” e

 Inszeniert Gastiohheit

 Konzept, Raoul Marek

Folo: Elisabeth Zahnd

BAR No. -

Gastlichkeit und Klima haben besondere Bedeu-
tung im Rund-um-die-Uhr-Programm des Festi-
vals. 24 Stunden tiglich treffen Sie dort Kiinstler,
Freunde und Géste der ARS ELECTRONICA. Das
Projekt BAR No. oo beinhaltet die Ebene der
unmittelbaren Kommunikation im Sinne des per-
sonlichen Dialoges. Im Netz des Systems Mensch.

Raoul Marek lebtin Bern. Er studierte nach
dem Lehrerseminar Kunstgeschichte in Zirichund
war 1984 Assistent an der Kunsthalle Bern. Seine
Reisen filhrten ihn durch Europa und nach Indien,
Australien und USA. Seit einiger Zeit inszeniert e
.Bars” in Theatern, Ausstellungshallen und Gale-
rien, die als Kunstwerk und Treffpunkt gleicherma-
Ben fungieren. Daneben arbeitet er an Skulpturen,
Installationen, Bildern und Videos. Er nahm an
zahlreichen Ausstellungen in der Schweiz, BRD
und Holland teil. Unter anderem erhielt er das
Aeschlimann-Stipendium 1984 und 1987.

FuBballspieler Heinz Hermann (Schweiz) und Raoul Marek
anlablich der Signierung der Skulptur von Axel Lieber, Berlin.
Foto: Elisabeth Zahnd
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Sympaosion

Symposion

Im Netz der Systeme

Dirk Baecker
Die Unterscheidung des Beobachters

Beobachter dieser Welt sehen sich vor ganz unter-
schiedlichen Anforderungen, je nachdem, ob sie
Objekte, Ereignisse oder Unterscheidungen beob-
achten wollen. Die Objekte haben es gelernt zu-
rlckzuschauen. Die Ereignisse ziehen es vor zu
verschwinden. Und Unterscheidungen sind den
Beobachtern jeweils einen Schritt voraus. Kein
Wunder, daB sich die Beobachter dieser Welt er-
tappt filhlen, daB sie sich ausmandvriert vorkom-
men und hinters Licht gefthrt glauben. Was kon-
nen Sie tun? Was kénnen wir tun? Die Beobachter
dieser Welt sind wir selbst, beobachtet von uns
selbst, den Beobachtern dieser Welt. Die Objekte
und die Ereignisse helfen ihnen nicht weiter. Die
Beobachter kdnnen die Dinge beim Namen nen-
nen, doch sagen ihnen die Namen kaum noch
etwas. Sie kbnnen die Geschehnisse um sie herum
strategisch verfolgen, doch glauben sie nicht mehr
an Geschichten und Karrieren. Der Verstand und
die Sinne der Beobachter dieser Welt scheinen
darin Ubereinzukommen, daB ihnen das Unbe-
kannteund das Zufillige teurer sindals alle tradier-
ten Referenzen, denen nicht mehr zu trauen ist.
Aber hilft das weiter? Und wogegen hilft es?

Kein Fischzug konnte erfolgreicher sein als jener,
in dem das ,Netz der Systeme” ausgeworfen wur-
de. Zwar schliipfen Objekte und Ereignisse durch
die Maschen, etwas z6gernd gefeiert von den zu-
nehmend Wenigen, den Surfern, die sich schon
entronnen glauben. Doch alle Beobachter schwei-
gen. Im Netz verfangen, ja in das Netz verwoben,
findensich alle Unterscheidungen, dje Beobachter
je verwenden kBnnen, um zu sehen, was in dieser
ihrer Welt passiert. Das Netz besteht aus Unter-
scheidungen. Und Beobachter, die gelernt haben
andere Beobachter zu beobachten, wissen das.
Aus dem, was sie sehen, kbnnen sie auf sich selbst
schlieBen. Sie kénnenwissen, daf sie nicht sehen.
Ein neues Spiel wird ausgerufen. Das Spiel heiBt;
Zeig mir Deine Unterscheidung, und ich sage Dir,
wer Du bist. Aber das Spiel ist schwer zu spielen.
Denn gerade die Unterscheidung, die ein Beob-

achter verwendet, um etwas zu becbachten, ist der
blinde Fleck seiner Beobachfung. Er kann die
Unterscheidung nicht sehen, die ihm erlaubt,
tiberhaupt irgendetwas zu sehen. Darum wird der
Beobachter iberrascht, wenn ihm einanderer sagt:
Das st die Unterscheidung, die Du verwendest.
Fir einen Beobachter ist der Beobachter immerein
anderer als flir sich selbst. Unmut macht sich breit,
wer 148t sich schon gerne mit Kenntnissen Uber
sich selbst (iberraschen. Unsere Welt isteine Welt
der Beobachter.

Laszld Beke

Quadratnetzsysteme technologischer und
humaner Art

Quadratnetzsysteme sind tiberall da - nicht nur in
der Geometrie, sondern auch in allen Bereichen
des Lebens und der Kunst: in der Architektur, in
der Weberei, in der Druckerei, auf dem Bildschirm
des Fernsehens oder der Rechenmaschine usw.
Besonders inferessante Phanomene sind die
.menschlichen Quadratsysteme”, politische, mili-
tdrische und Sport-Demonstrationen, die von Sieg-
fried Kracauer als ,Ornament der Masse™ analy-
sierf wurden, und die ihre Hohepunkte an den
Olympischen Spielen in Seoul oder am Sportfesti-
val in Leipzig erreichten. Gibt es noch tiberhaupt
andere Systeme als Quadratnetze, um menschli-
ches Leben und Denken ein bifichen ,locker” ein-
Zurichten?

Eva Meyer

Der Unterschied, der eine Umgebung
schafft

Der Unterschied, der eine Umgebung schafft, zéhit
auf die Anti-Représentation der Zeichen und findet
in ,der frau” den Ort, von dem aus jedes Zeichen
durch ein Maximum an Distanz hindurch sich zu
sich selbst verhélt. Weder Denotation noch Kon-
notation, sowohl Zirkularitit als auch Antinomie:
Software-Design nicht als Modellierung, sondern
als Realitatskonstruktion. Hier beginnt es mit Ger-
trude Stein:

Mir gefiel der Unterschied zwischen Alleinsein,
Nicht-Alleinsein und Nicht-Dran-Denken. Das gab
der Fraueine Umgebung”, schreibt Gertrude Stein.
Auch mir geféllt der Unterschied, der eine Umge-
bung schafft; und so soll ihm nachgegangen wer-
den.

Vielleicht soll ihm auch vorangegangen werden.
Denn dieser Unterschied ist doppelt so gegeniédu-



Symposion

fig. Esistder Unterschied, zwischen Alleinseinund
Nicht-Alleinsein und der Verwerfung der Alternati-
ve als solcher im Nicht-Dran-Denken. Nicht ei-
gentlich ein Unterschied ist, was sich nicht mehr
damit begnligt, das oppositionelle Denken zu
bestatigen, sondern den Ubergang vorzeichnet,
mit dem ein Nicht-Alleinsein in ein Alleinsein
eingreift und es in Geschrigbenes {ibergehen 1aBt.

Das ist nicht der Ubergang von hier nach dort,
keine Ubertragung, die hier aufzuschreiben hatte,
was sich dort abgespielt hat. Vielmehr handelt es
sich darum, im Nicht-Dran-Denken, ob “shier oder
dortist, die Relation vom Zugang und SchlieBung
als solche in den Blick zu bringen. Die Durchkreu-
z2ung von Offenheitund Geschlossenheit, dieimmer
irgendwo einen Durchgang zu erkennen gibt, in-
dem sie den Zugang und die Abgeschlossenheit
durchkreuzt und zu einer Dissymetrie zwischen
Offnung und SchlieBung ausweitet. Und wenn es
gelingt, diesen Durchgang, diese Anschreibung
vonAnwesenheitund Abwesenheitaufeinen Rhyth-
mus zu verktrpern, dann ist der Unterschied, der
eine Umgebung schafft, geschafft.

Annstita Padretti

... Du steckst im Verkehr hatte die Sprache be-
merktund die Autos hatten Beifall gehupt sie hatte
sich hetzen lassen Uber die Sirafe ob sie den
Rollstuhl schneller riickwarts {iber die Schwellg
ziehen konnte :
Siesteckeim Verkehrssystem die Sprache hatte sie
ausgelachtmitihren Vorschldgen hétte sie sichins
Verkehrssystem versetzt

Was heifit da System hatte sie gefragt und sich
dabei erfappt dafB sie mit dem Wort noch annahm
daf was System heiBe funktionieren miifte und
daran hatte sie schon lange nicht mehr
geglaubt

Da steckt System dahinter hatte sich die Sprache
wiederholt Absicht logische Absicht und damit
Absehbarkeit

Und darum meinte sie zur Sprache bleibe der
Verkehr immer stecken und darum hatte sie sich
plézlich so beengt so festgefahren geftihlt
Absehbar villig absehbar lachte die Sprache daB
da immer diese Absicht dahinter stecken muf
dieses steife Festhalten dieses um keinen Preis
loslassen dieses Festklammern diese Angst alles
2 verlieren

Du meinst also fragte sie daf ein System die
lllusion istdaBalles zusammenhéngealleszusam-
menfallen milsse wenn man irgend etwas daran
dndere die lllusion zusammengehalten werde in

a4 der Angst alles zu verlieren ...

Mairo Parniola
Video-Kulturen als Spiegel

Sehr héufig wird das Video als dem Fernsehen
entgegengesetzt dargestellt: wahrend das Fernse-
hen ein Medium der Information und des Spekta-
kels ist, bestiinde dieser Ansicht nach die Eigen-
schaft des Videos in seiner Orientierung auf eine
innere Welthin, auf die Intimsphére des Subjekies,
das Video wird daher als eine Art Spiegel betrach-
fet.

Diese Auffassung vom Video ist mit der Bedeutung
und der Wichtigkeit verbunden, die das Phdnomen
des NarziBmus in den letzten zwanzig Jahren er-
langt hat. Die Geschichie des Videos féllt zusam-
men mit der Geschichte der Kulturen des Bildes,
mit neuen Verhaltens-Stilen, die einige Psychoa-
nalytiker als ,narziBtisch” definiert haben.

Kann nun der NarziBmus eine eigenstindige und
einheitliche Kategorie darstellen, unter der man
verschiedene Verhaltensstile wie Protestbewegun-
gen und den Neo-Zynismus, die Performance-
Bewegung und den Fundamentalismus zusam-
menfaBt? Diese - ganz offensichtlich einander
entgegengesetzten - Phdnomene, kdnnen die alle
auf die Kultur des Bildes zuriickgefilhrt werden?
Findet die von den 60er Jahren erbffnete Epoche
ihre Einheit im essentiellen Bezug zu dem neuen
Spiegel, den das Video darstellt? In Wirklichkeit st
das Problem viel komplexer. Das Thema der ver-
brannten Spiegel ist in der gesamien westlichen
Tradition vorhanden und keineswegs eine Erfin-
dung der letzten zwanzig Jahre. Das neue Element
ist ein ganz anderes: In der Video-Kultur ist das
Essentielle nicht das Sich-Widerspiegeln, son-
dern das Zum-Spiegel-Werden. Die (verspiegel-
ten) Ray-Ban-Sonnenbrillen sind da Symbol un-
serer Epoche. Aber was heiBtes schon, Spiegel zu
sein? Es ist eine kaum erforschte Dimension: Mit
ein paar barocken Ausnahmen (Leibnitz, Perrault)
bleibt das Spiegel-Sein eine nicht gedachte Mdg-
lichkeit. Und sie scheint mit einer Art der Entfrem-
dung vom Menschlichen zu tunzu haben, die noch
viel radikaler ist, als jene, die wir bisher untersucht
haben.

Franz Pichler
Netzfunktionen

Netze reprdsentieren, abstraki gesehen, einen
bestimmten allgemeinen Systemtyp, der gegenii-
ber anderen allgemeinen Systemtypen wie “Black
Box”, “Generator”, “Algorithmus”, “Dynamik” eine
Sonderstellung hat. Jedes Netz (in der System-
theorie auch “Netzwerk” genannt) besteht aus den
einzelnen Komponenten und den Kopplungen

dazwischen. Jede Komponente kann dabei von
einem der genannten Systemtypen sein oder kann
auch wiederum ein Netz sein. Die Systemtheorie
zeigtdie Konzepte aufum in vielfacher Weise Netze
konstruieren, klassifizieren und bewerten zu kén-
nen. Sie stellt somit Basiswerkzeuge flr die Schaf-
fung realer Netze, wie z. B. Kommunikations-Netze
(Telefon, Radio, Offentliches Fernsehen, Kabel-
Fernsehen, Briefpost) oder Transport-Netze (Stra-
Be, Schiene, Wasser, Luft) zur Verfligung.

Fiir den “Netzbetreiber” (der Staa, eine Firma, ein
Computerprogramm (?)) bildetin vielen Féllen der
“Mensch” als “Netzbenutzer” eine interessante
Komponente. Mitder Systemtheorie solltees daher
auch gelingen, die Situation des “Menschen”, wie
erin Netze eingespannt und angeschlossen ist, in
allgemeiner Weise zu modellieren. Damit wére
eine Basis geschaffen, um Fragestellungen die
Lebensqualitat des Menschen betreffend (definiert
mit zeitlich-rdumlich lokalen Wertvorstellungen)
mit den dazu in Konkurrenz stehenden Wertvor-
stellungen der Netzbetreiber (von zeitlich-raum-
lich globaler Art) beantworten zu kdnnen.

Mit systemtheoretischen Mitteln sollte eine Hilfe
gegebenwerden um reduktionistische Vorgehens-
weisen, wie sie sich aus der Sicht einer Disziplin
aufdrédngen, vermeiden zu kdnnen. Damit sollte
eine Bevormundung des Netzbenutzers durch den
Netzbetreiber, aber auch ein Diktat des Netzbetrei-
bers durch ein elitdre Gruppe von Netzbenutzern
vermieden werden kdnnen.

In diesem Vortrag versuche ich einige Netzfunktio-
nen, die zur Harmonisierung von maglichen Netz-
konflikten notwendig erscheinen, aus allgemeiner
systemtheoretischer Sicht zu behandeln. Im Vor-
dergrund steht dabei die Funktion der individuel-
len “Selbstentkopplung”, die Maglichkeitderindi-
viduellen Steuerung der Kopplungsintensitt el-
nes Netzbenutzers mit dem Netz.

(was unternimmt ein Radiohtrer wenn es pldtzlich
heiBt “und jetzt gibts Werbung”, die triviale Losung
"sinfach den Stecker ziehen” funktioniert meistens
nicht).

Mit systemtheoretischen Mitteln allein kann aller-
dings noch keine konkrete Problemldsung erzielt
werden. Sie gibt bestenfalls eine symbolisches
Szenarium mit dem verschieden Wege zur Erzie-
lung einer Lésung aufgezeigt werden und die,
wenn man zu wissenschaftlichen Methoden greift,
mit konkretem Wissen beschritten werden mils-
sen. Aus im Sinne der Realwissenschaften naiver
Sicht kann aber von der Systemtheorie die Forde-
rung erhoben werden, daf in Netzen zur Messung
von Distanzen (zwischen den Komponenten) neue
qualitative MaBstabe in Zukunft zu legen sind.
Dabei schiene heute ein biozentrisch orientierte
Philosophie im Sinne von Raoul France mehrals je

zuvor angebracht, wobei der einzelne Mensch in
seinen individuellen Bedtirfnissenim Vordergrund
steht und die Harmonie seines Daseins mit der
Natur erhalten wird. Als Resultat einer solchen
MaBstabsiénderung, die natiirlich eine Neuorien-
tierung der Wertvorstellungen mitsichbringt, kann
das von Joseph Weizenbaum kritisierte “Zusam-
menschrumpfen” der Netze vermieden werden.

Neben der “Selbstentkopplung” sollen im Vortrag
noch weitere Netzfunktionen (wie “Protokolle”,
“Chiffrieren”, “Abtasten” und andere), die informa-
tionstechnische Analogien darstellen, besprochen
werden. Die systemtheoretische Modellierung
solcher Netzfunktionen in allgemeiner Weise und
ihre Diskussion anhand konkreter Beispiele kann
helfen, daB die Interaktion von Netzen nicht nur
einseitig gerichtet vom Netzbetreiber zum Netzbe-
nutzer erfolgt, sondern daB damit auch die Mag-
lichkeiten einer Konversation unter Wahrung der
bei uns eingefilhrten und allgemein akzeptierten
sozialen und kulturellen Werte erkannt wird.

Im tibrigen werde ich mich bemihen allgemein
verstdndlich zu sein und ein wissenschaftliches
Kauderwelsch oder ein systemtheoretisches “Bla
Bla" (das von professionell arbeitenden System-
wissenschaftlern abgelehnt wird) zu vermeiden.

Dirk Baecker

Dirk Baecker lebtin Bielefeld. Studium der
Soziologie und Nationaltkonomie in Kbin, Paris
und Bielefeld. Arbeitsschwerpunkte sind die allge-
meine soziologische Theorie, insbesondere Sy-
stemtheorie und second ordercybernetics, und die
Theorie der Wirtschaft. 1988 erschien in Frankfurt
am Main “Information und Risiko in der Marktwirt-
schaft". Soziologische und publizistische Arbeiten
kreisen um die Theorie der Unterscheidung und
des Beobachters.

Lész16 Beke lebtinBudapest. Erist Leiter der
Abteilung fiir moderne Kunst an der ungarischen
Nationalgalerie, Spezialist fiir Foto, Film, Video
und fiir Happening, Aktionskunst, Er schrieb eine
Monografie (iber Elisabetz Schaar und publizierte
ein Buch tber Erwin Panovsky,

L#szI6 Beke

Eva Meyer

Eva Meyer lebtin Berlin. Sie studierte Philo-
sophie, Kunstgeschichte, Archéologie, Germani-
stik und Romanistik in Freiburg und Berlin. An der
Figurentheaterschule in Bochum absolvierte sie
eine Ausbildung zur Puppenspielerin. Sie hat den
LILITH Frauenbuchladen und Verlag in Berlin mit-
begriindet und einige Jahre dort gearbeitet. 1982
Promotion; internationale Lehrtitigkeit: Versffent-
lichungen: Zahlen und Erzdhlen. Wien/Berlin 1983;
Versprechen - ein Versuch ins Unreine. Basel/Ffm.
1984: Architexturen. Basel/Ffm. 1986; Die Auto-
biographie der Schrift. Basel/Ffm. 1989.

Annelia Pedretti - Foto: Claire Bonney

Annetta Pedretti lebtin London. Sie wuchs
oweisprachig in einer Kiinstlerfamilie auf und kam
1966 in die USA, wo sie Englisch lernte. Nach der
Matura studierte sie in London an der Architectu-
ral Association und am University College, wo sie
inren BAin Linguistikmachte. AnschlieBand schlof
sie mit dem Dokiorat {iber die Kybernetik von
Sprache an der Brunel University ab. Seither lebt
sie als freie Schriftstellerin und Regisseurin in der
Schweizund in England, wo sie 1985 Gertrude
Steins ,Making of Americans” insszenierte. Sie hat
zahlreiche Beitrége zur Semantik, Linguistik und
Sprachkybernetik veréffentlicht und trat mit Per-
formances und Lesungen auf.

Mario Perniola

Mario Perniola lebtinRom. Inseiner Aus-
bildung spielten die Kenntnis und das Studium der
literarischen, kiinstlerischen und politischen Avant-
garde des 20. Jahrhunderts eine besondere Rolle.
Als Professorfiir Asthetik an der Il. Universitit Rom
hat er die philosophische Reflexion tiber die neu
auffauchenden Aspekte der zeitgendssischen Er-
fahrung in den Mittelpunkt seiner Arbeiten gestellt
und betrachtet sie unter dem Aspekt des Simulak-
trums, des Uberganges und als Ding. Seine Philo-
sophie der Gegenwart ist antimetaphysisch und
positiv ausgerichtet, seine Hauptwerke sind u. a.
LBataille e il negative” 1977, ,Dopo Heidegger”
1982 und ,Transiti” 1989. In deutscher Sprache
erschienen ,Fernsehdsthetiken™ 1983 und ,Erotik
des Schleiers und Erotik der Bekleidung” 1989.

Franz Pichler

Franz Pichler lebtinLinz Studierte
Mathematik und Physik an der Universitit Inns-
bruck, 1970 Gastprofessur fiir Elektrotechnik an
der University of Maryland, 1972 Gastaufenthalt
am National Physical Laboratory in London, 1975/
76 und 1983/83 Gastprofessur filr General Sy-
stems an der State University of New York. Seit
1973 Professor fiir Systemtheorie an der Tech-
nisch-naturwissenschaftlichen Fakultatder Johan-
nes Kepler Universitat in Linz. Vizeprasident der
Osterr. Gesellschaftftir Kybernetik und dernterna-
tional Federation for Systems Research, Auswarti-
ges Mitglied der Akademie der Wissenschaften der
DDR. Zahlreiche Publikationen im Gebiet der ma-
thematische orientierten Systemtheorie und deren
Anwendung in der Informationstechnik.
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L Branching Plan of Making Contace

Lynn Hershman

Die erste interaktive Disk

fiir Sexualphantasien
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MAKING CONTACT: THE FIRST INTERACITVE
SEXUAL FANTASY DISK ist konzipiert fur ver-
schiedenste Systeme, wie Laserplatte, CD, CDV,
Hypercard- oder Linearvidecband. Ziel ist, Kon-
takte zwischen Zeichen und Spielern anzuregen,
den Bildschirm durch Einbindung in die Handlung
mittels Text, Klang und Beriihrung zu transzendie-
ren. Die Phantasiestiicke sind auf gegenssitige
Interaktion angelegt, der jeweiligen Perstnlichkeit
und der Schlagfertigkeitund Geistesgegenwart der
einzelnen Spieler entsprechend (es kénnen bis zu
4 Spieler in unterschiedlichen Rollen miteinander
spielen). Ein erotisches, unterhaltsames Spiel und
ein befriedigendes Erlebnis, bei dem keiner ver-
liert.

MAKING CONTACT bezieht sich direkt auf das
Wesen von Interaktion, es ist deshalb unvollstin-
dig, solange es nicht von den Spielern betitigt
wird.

Zudenmdglichen Optionen bei den verschiedenen
Segmenten gehort unter anderem:

1. Die Benutzung eines emotionalen Joysticks mit
Farbanzeige

2. Benutzung eines ,echten Telefonmodells”, um
mit den anderen Spielern in Interaktion zu treten,

(u Bartender j

Netzptan von ,Making Conlact”, 1989

tmulrple pereanalioy]

iscench with sound and roversals)

3. Die Maglichkeit, wihrend des Spiels von neu-
em anzufangen, etwas zu wiederholen und Dinge
anders zu sehen. Wenn man z.B. eine Sequenz
langsamer ablaufen |aBt, entdeckt man vielleicht
strukturelle Gegensétze oder Harmonien des Auf-
baus. Es gibt Fragen, die sich aufvorhergegangene
Bilder beziehen und so die Aufnahme- und Merk-
fahigkeit der Zuschauer schérfen.

Das Video ist so angelegt, daB es tiber den Bild-
schirm (oder den distanzierten Beobachter) hin-
ausgreift und direkte Kontakte herstellt. Bilder und
Worter, die auf den einzelnen Rahmen nicht zu
sehen sind, werden zu Standbildern erweitert.
Manchmal erscheint ein Damon und verlockt zu
Abkiirzungen, die dann dazu filhren, daB nicht
erweiterte Zyklen wiederholtwerden. Dannwieder-
um stellt ein Zen Meister die Frage nach dem
wahren Wesen der Wirklichkeit. Die Quasi-Ent-
scheidungen der Zuseher flhren zur bildlichen
Identifikation mit Zeichen und ertffnen neue Aus-
blicke auf Fragen der Entfremdung und des Kon-
taktes in der Mediengesellschaft von heute.

Der kreative ProzeB geht noch weiter, wenn die
Méglichkeiten dieses Werkes erkundet und entfal-

tet werden. Es gibt Passagen interaktiven Klangs
furzwei oder drei Tonspuren, Computeranimation,
abtastbare photographische Spiegelungslandkar-
ten, - all das zu einer Form vereint, die einem
breiten Publikum zugénglich ist und auch diese
Kunstform betréchtlich erweitert.

LORNA ist die erste interaktive Videodisk vonLynn
Hershman. Sie erzihlt die Geschichte einer unter
Platzangst leidenden Person. In ,Lorna” ist jedes
Objekt numeriert und verzweigt sich in Kapitel, die
wiederum in das bewegte Videobild eindringen,
das Lomnas Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
darstellt. Lornas Passivitat istein Kontrapunktzum
direkten Eingriff des Spielers. Als Spiel war ,Lor-
na” dazu gedacht, Ubergdnge zwischen den Be-
trachtern/Spielern in ein umgekehrtes Labyrinth
ihrer selbst zu schaffen, indem sie gezwungen
werden, Entscheidungen in dem Augenblick zu
analysieren und zu hinterfragen, in dem sie getrof-
fen werden.

Lynn Hershman

Lynn Hershman lebtin San Francisco. Ihr
Weg u interaktiven Arbeiten begann mit Perfor-
mances und der Schaffung einer zweiten |dentitit
mit dem Namen Roberta Breitmore. Seit 1965 hat
sie mit ihren Video-, Laser- und CD-Arbeiten an
zahlreichen internationalen Gruppen- und Einzel-
ausstellungen teilgenommen. lhre Werke waren in
den groBten Museen und wichtigsten Galerien der
Welt ausgestellt.
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Alan Rath

3 interaktive Skulpturen

|a“Ha!ﬁ(US'\J

BIRD CAGE

Der Videomonitor innerhalb des Kéfigs zeigt ein
Auge, das umherblickt, wahrend ein gerduschvol-
ler Mechanismus den Monitor im Kafig herumbe-
wegt. GroBere Lichtintensitat im Umraum bewirkt
komplexere, langere und haufigere Bewegungen.
Reduziertes Licht beruhigt das Ding, bis bei sehr
geringem Lichteinfall der Monitor aufhr, sich zu
bewegen und das Auge zugeht.

.Bird Cage", kinetische Skulptur, 1985

.| Wanl®, elekironische Skulptur, 1988

Alan Rath lebtin Oakland. Er baut seine Skulp-
turen aus Industriematerial der Gegenwart, das er
aus dem Silicon Valley bezieht. Seine Arbeiten, die
oft digitale Videobildspeicher und Computer ein-
schlieBen, wurden zuletzt im Everson Museum
(Syracuse, N.Y.), inder IBM Gallery (New York), im
San Francisco MOMA u.a. ausgestellt. Er erhielt
verschiedene Stipendien innerhalb der USA.

Alan Rath

YOU CAN MAKE A DIFFERENCE ist eine Skulptur
aus einer Serie von Werken des Jahres 1988, die
verschiedene Aspekie unseres tiglichen Umgangs
mit komplexen technologischen Systemen dar-
stellen. Sie wurde inspiriert durch das Rétsel der
Massenbeteiligung bei Ereignissen, bei denen der
Input des Individuums nicht mehr eindeutig ge-
sondert identifiziert werden kann. Die Installation
wurde auch tatsichlich kurz vor der Prasidenten-
wahl 1988 fertiggestellt.

Wennman durch das Teleskopvon ,You Can Make
a Difference” blickt, sieht man eine zwdlfstellige
Zahl, die auf einem Videomonitor auf der anderen
Seite des Raumes dargestellt wird. Wenn der Be-
trachter einen Knopf nebem dem Teleskop drilickt,
wird die Zahl um eins vergroBert. Man wird sich
gleichzeitig bewuBt, wie sicher man sich seiner
eigenen Aktion ist, und wie fern und zwiespdltig
ihre Konsequenz ist.

WORK STATION

Mit Hilfe seines eingebauten Computers ermdg-
licht "Work Station” dem Benutzer, eine Ttigkeit
so lange ohne Anstrengung aufzufiihren, solange
er daran interessiert ist. Tone begleiten das Werk
des Benutzers und liefern so ein Feedback als
Belohnung fiir den Fortschritt der Arbeit.

Die Aufgabe ist die Umwandlung von Reihen von
Nullern auf dem linken Schirm in Reihen von
Einsern auf dem rechten Schirm, was durch wie-
derholtes Driickeneines Knopfes geschieht. Wenn
die ganzen Nullerverschwunden sind, filltsich der
Schirm wieder mit neuen.

MedienfluB Interaktive Installationen

Ruth Schnell

Tiir fiir Huxley

’ h'u'ni é.;amn (A}....
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'- ‘13 15 Sepiember
Brucknerhaus, Foyer

 Rulh Schrel

LTar far Huxley®

TUR FUR HUXLEY

Inszenierung einer Simultanprisentation. Insze-
nierung der Relativitit von Gegenwirtigem und
Vergangenem, Realem und Projiziertem.

Hinter der computeranimierten Tir findet die
.Direktiibertragung™ dessen statt, was draufien,
dort, vonwo der Betrachter kommt, passiert. Gleich-
zeitig zeigt das Fenster in derselben GroBbildpro-
jektion eine bereits vergangene Situation: zeitge-
raffte, montierte Videoaufnahmen (Nacht, gleicher
Kamerawinkel). Scheinbar ist der Betrachter Mei-
ster der Zentralperspektive: Er l6st (iber Sensoren
das Offnen der Projektionstilre aus. Der Laufsteg
kippt ihn direkt in das projizierte Ereignis. Wie
kann beim gleichen Blick hinaus gleichzeitig Tag
und Nacht wahrgenommen werden, wie kann ein
kontinuierlicher Bewegungsablauf in der Realebe-
ne und die Verschiebung der Bewegung in eine

andere Zeitebene aus der gleichen Aussicht, aus
dem gleichen Raum stattfinden.

Die Scheinarchitektur, seit Renaissance, Barock,
Manierismus, ein traditionelles Element der Kunst,
wird medienspezifisch avanciert. Die Medien als
Verdoppelungsmaschinen steigern den Realismus,
das trompel'ceil durch das bewegte Bild und die
Miteinbeziehung des Betrachters.

Ruth Schnell lebtin Wien. Sie studierte an
der Hochschule fiir Gestaltung in Linz und an der
Akademie der bildenden Ktinste und der Hoch-
schulefiirangewandte Kunst in Wien. Seit 1987 ist
sie funktionelle Assistentin und Lehrbeauftragte
fiir Video bei Peter Weibel in Wien und arbeitet an
Videotapes, -installationen, -objekten, Computer-
grafiken und -animationen, zum Teil in Zusam-
menarbeit mit Gudrun Bielz.
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Jeffrey Shaw /Dirk Groeneveld

Die leshare Stadt

,TheLegible City”

* Application Sofware: Gideon May

Fahrrad Technik: Freak Instruments &

.The Legible Clly", ARTEC, Nagoya 1989

DIE LESBARE STADT ist ein interaktiver Darstel-
lungsraum in der Form einer simulierten, urbanen,
literarischen Landschaft, die mitdem Fahrrad bereist
werden kann.

Das Projekt versucht, einen Simulationsraum zu
schaffen, in dem die psychologische Identitat der
Lotadt" durch die Verwandlung von Architekiur in
literarische Strukturen beriihrbar, erfahrbar ge-
macht wird, wobei letztere wiederum rein visuelle
Strukturen sind, die vom Betrachter durchreist
werden kdnnen.

Der Betrachter kann ein Fahrrad verwenden, um
interaktiv in einem dreidimensionalen Raum aus
Videoprojektionen zu reisen, Der Raum, in dem
sich der Radfahrer beweat, ist eine Stadt, deren
GrundriB aus tatsichlich bestehenden GroBstid-
ten abgeleitet ist:

New York, Paris, Mailand, Amsterdam und andere.
All diese Stadte haben in ihrer Anlage eine starke
psycho-geographische™ Komponente.

Diese Stidte werden als Worte und Phrasen mit
Hilfe eines real-time 3D-Computergraphik-Sy-
stems visualisiert. Die Worte und Satze beschrei-
ben die mafstdbliche Anlage der Stadt - also die
Organisation ihrer Strafenziige, Kreuzungen, Plat-
ze .... Nicht Hiuser, sondern Buchstabenreihen,
Worter und Sitze sind die Architektur dieser Stadt.

Durch diese Stadt zu reisen bedeutet also, sich
durch diese Stadt durchzulesen. Die Wahl der
Richtung, die Entscheidung, abzuzweigen oder
nicht, hangt von der jeweils gelesenen Geschich-
tenzeile ab.

Auf diese Weise wird die Stadt der Worte nicht zu
einer urbanen Architektur eigener Art, sondern
aucheineArt dreidimensionales Buch, dasin jeder
Richtung gelesen werden kann, in dem jeder Be-
trachter seine eigenen Geschichten zusammen-
stellenkann, wennermitdem Fahrrad seine selbst-
gewdhlten Wege entlangfahrt.

Das Antlitz der Stadt wird durch eine real-time 3D-
Computergraphik-Simulation erzeugt. Deren Bil-
derwerdenaufeinen 3 x4 mgroBen Bildschirm vor
dem Radfahrer projiziert. Das Fahrrad ist fest
montiert, der radfahrende Besucher steuert aller-
dings Richtung und Geschwindigkeit seiner Fahrt
durch schnelleres oder langsameres Treten der
Pedale und durch die Lenkbewegungen.

Die Stadt in diesem Werk wird physisch durcheine
dreidimensionale Anordnung von Wortern als
Straflen dargestellt, die psychische Komponente
hingegen ergibt sich aus den Bedeutungen, die
diese Worte annehmen, wenn sie vom Radfahrer
auf seinem Weg gelesen und interpretiert werden.

Jeffrey Shaw

Jeffrey Shaw der gebiirtige Australier lebt
seit vielen Jahren in Amsterdam. Er studierte Ar-
chitekturan der Universitdt Melbourne, dann Bild-
hauerei in Mailand und London. Bereits seit den
friihen siebziger Jahren entwirft und produziert er
interaktive Skulpturen, seit 1983 arbeitet er an in-
teraktiven Computergrafik- und Video/Audio-In-
stallationen und Objekien.

Dirk Groeneveld lebtin Amsterdam. Studierte
an der Amsterdamer Theaterschule, arbeitete von
1980-87 als Schauspieler, Regisseurund Autor fiir
die Studios Onafhankelijk Toneel in Rotterdam.
Seit 1987 ist er freier Schriftsteller und Theater-
direktor. Zusammen mit Jeffrey Shaw arbeitete er
an den Installationen ,The Narrative Landscape”
(1985), ,Anamorphose of Memory” (1987) und
.The Legible City" (1988/89).

Interaktive Installationen

George K. Shortess

s Was ist” und
s INteraktiver Raum?”

WHAT IS isteine interaktive Ton- und Videoskulp-
tur, die mit einem im Jahre 1388 vom Pennsylva-
nia-KunstausschuB erteilten Stipendium fir wei-
terfilhrende Studien verwirklicht wurde. Das Buch
ist auch die Wahmehmung der Skulptur.

Die Seitenwurden in dieser Arbeit nicht festgelegt,
sondern ergeben sich aufgrund der dynamischen
Wechselwirkung zwischen Besucher und Rechner.
Sie werden in einem Mikrorechner elektronisch
hergestellt und auf einem Videobildschirm ange-
zeigt. Mit einem Punkimatrixdrucker werden fiir
den Besucher Papierausdrucke der Seiten erzeugt.

Indem sie ihre Hande in dem schwarzen Loch
unterhalb des Monitors herumbewegen, kbnnen
die Besucher die Sensoren aktivieren und die vi-
suelle Struktur der Seite &ndern. Diese Sensoren
sind Photozellen, die je nach der durch die Besu-
cherbewegungen erhalenen Lichtmenge, ihren
elektrischen Widerstand &ndern. Die Widerstinde
werden vom Rechnerprogramm abgelesen und
dndern die Buchstaben, Worter, Farben, Muster,
Tone usw., wahrend sie angezeigt werden.

Die Besucher diirfen auch Worterund Sétze auf der
Tastatur schreiben. Mitteilungen und Fragen wer-
den als Regeln am Bildschirm angezeigt und je
nach Sensoreingabe und Rechnerprogramm wer-
den die Antworten gedndert. Alle Eingaben werden
2wecks Protokollierung in der Rechnerfestplatte
gespeichert. Die Besucher kdnnen gedruckte Aus-
schnitte mitnehmen. In dieser Version konzentrie-
ren sich die Rechnerbemerkungen und Leitfragen
aufdie Form der Kunst. Politik, Umweltund andere
gesellschaftliche und kulturelle Aspekte werden in
kiinftigen Versionen behandelt. In dieser Form
wird das Buch stérker zu einem interaktiven Proze
als beim konventionellen Buch, da Seitenstruktur
und Inhalt zum Teil vom Leser selbst bestimmt
werden,

INTERAKTIVE ROOM ist ein interaktives System
mitTonquellenund gefunenen Objekten, die George
K. Shortess in Linz zusammentrégt. Das System
wird durch die Bewegungen der Besucher gesteu-
ert.

Diesa interaktiven Objekte stellen zumeist dar, wie

ein Objektim Kopf des Besuchers verarbeitet wird.
Indem sie herumgehen und die Gegenstinde be-
rilhren, um ihre Vorstellungen, die haufig nicht der
physischen Basis des Objekts entsprechen, zu
{iberpriifen, flihren die Besucher Experimente durch.
Wasisttatsdchlich Realitét - der physische Gegen-
stand oder seine vielfachen Darstellungen in den
verschiedenen Nervensystemen? Und was ist dar-
an {berhaupt Kunst? Kann Kunst vielleicht die
Schaffung geistiger Darstellungen der Welt sein?
Wenn das so ist, dann sollten wir uns wohl eher
kognitiv mit der Kunstumgebung beschaftigen.
Wir sollten auch eventuell psychologische Experi-
mente durchftihren, die neuen und unterschied!i-
chen Kunstformen sowie die Art der 4sthetischen
Erfahrung untersuchen. Durch das Studium der
empirischen Asthetik kénnte man spezifische In-
formationen erhalten, die es ermdglichen, Kunst-
umgebungen zu schaffen, welche die besonderen
Vorstellungen eines Kiinstlers maximieren.

George K.Shortess lebtin Bethlehem, Penn-
sylvania (USA). Professor am Department of Psy-
chology an der Lehigh University. Die rechnerge-
stiitzte Kunst, mit der er sich befaBt, entsteht aus
einem personlichen Bediirfnis, Werke hervorzu-
bringen, welche die Eigenschaften unseres per-
zeptiblen und kognitiven Nervensystems wider-
spiegeln. In seiner Arbeit geht es zwar hauptsich-
lich um die formellen Eigenschaften unseres Ner-
vensystems, sie beschaftigt sich jedoch auch mit
dem sozialen, politischen und kulturellen Inhalt
dieser Erfahrungen.

41



42

Interaktive Installationen

Medienflufl

Stephen Wilson
Father, why

':Stsphen wuson (USA)

: Fathar wlrf"
;!nteraictwe Hypermedna, 19&9’_

5 S b
..'Brucknerhat;s Foyar e

JFather, why", SFSU Gallery Show, San Francisco 1989

FATHER, WHY ist eine umgebungssensitive In-
stallation und interaktives Ereignis. Die Zuseher
kénnen umeinen Hypermedien-Informationsraum
herumwandern, der ein komplexes Gewebe aus
menschlichen Emotionen darstellt. Die Zuseher
kénnen durch einen visuellen, musikalischen und
sprachlichen Raum aus ihren eigenen Gedanken-
mustern navigieren.

,Meine Installationen fordern die Teilnehmer auf,
die 4sthetische Seite der Interaktion und der Ent-
scheidungsvorgdnge zu betrachten. Diese Mog-
lichkeit der Introspektion ist kiinstlerisch gesehen
genauso wichtig wie die visuellen Effekte, die durch
die Mitarbeit des Publikums entstehen. Ich ver-
wende die besonderen Fahigkeiten des Compu-
ters, um die Reaktionen und Entscheidungen der
Teilnehmer zu erfassen, zu organisieren und wie-

derzuspiegeln. Mein Ziel ist Unterhaltung des
Publikums und Einblick in den Zusammenhang
der computergestiitzten Entscheidungen”. (Ste-
phen Wilson)

Stephen Wilson lebtinSan Francisco. Er
entwirft interaktive computerstiitzte Installationen,
die solche Gebiete untersuchen wie Kiinstliche
Intelligenz, Hypermedien, Stimmtechnologie und
Roboter. Erist Associate Professor fiir konzeptuel-
les Design und Computerkunst an der San Fran-
cisco State University und Mitherausgeber der
Kunstzeitschrift ,Leonardo”,

MedienfluB

Interaktive Installationen

Lucas Cejpek

Hi ist eine Frage bitte antworten
Sie mltelner Frage jetzt

Lucas Cejpek '{A)I

wHier ist sine Fragu hiﬂs anlummm
Sie mit einer Frage jetzt”
Telefoninstallation

Fragen fragen nach Fragen,

ohne Ende. Solang gefragt

1.3.'71'E.Se_ptémbé?.' wird, gibts keine letzte 4
Brucknerhaus, Foyer

Frage. Was die letzte

Frage war, weil3 nur

In Zusammenarbeit rﬁii;ORFfKun-s’tradia '
Mit freundlicher Unterstiizungvon =~

APUS Software Graz das Band. Wissen

Sie, wenn Sie die Nummern wdhln:

o BT R T r A W G e R T R S

Im Foyer des Brucknerhauses, Gardarobenring C,
warten sechs Telefone und l4uten. Hinter jedem
Telefon steht eine Bandmaschine. An der Gardero-
benwand steht geschrieben: ,Hier ist eine Frage
bitte antworten Sie mit einer Frage jetzt”. Zwei der
sechs Telefone lassen sich anwéhlen von auBer-
halb, {berallher.

Wenn der Horer von Telefon 1 abgenommen wird,
meldet sich, wie bei Telefon 2, 3, 4, 5 und 6 der
automatische Anrufbeantworter mit der Frage:
Warum lassen Sie's nicht einfach lduten?”

Ein Angerufener 1 antwortet zum Beispiel mit der
Frage: ,Wassollich denn sonst tun?" Nachdem er
aufgelegt hat, spult die Bandmaschine automa-
tisch zuriick zum Anfang von Antwort 1, die damit
aur Frage 2 wird. Das Telefon lautet, und ein
Angerufener 2 hebt ab. Es meldst sich der Anruf-
beantworter mit der Frage: ,Was soll ich denn
sonst tun?" Die Antwort kénnte lauten, zum Bei-
spiel: ,Wie viele Mdglichkeiten gibt so ein Le-
ben?" Und der Angerufene 2 legt auf, die Bandma-
schine fahrt zum Anfang von Antwort 2 zuriick, die
zur Frage 3 wird, und so weiter.

Das Antwortband wird zum Frageband, eine Frage
zeugt eine andere Frage. Verlegenheitsantworten,

* Lucas Oefpek

 Folo: Helmut Ui~

Stammeln, Atmen, Schweigen.

Und das vier Tage lang, von 8 bis 2 Uhr.

Wobei jedes neue Band mit der Frage beginnt:
.Warum lassen Sie’s nicht einfach lauten?”

Aus den Bandern wird ein Horstiick montiert und
ein Text mit dem Titel: ,Hier ist eine Frage bitte
antworten Sie mit einer Frage jetzt”

Die Telefoninstallation macht das Antwortband
zum Akteur, Ausldser von Fragen, die sich weiter-
treiben, solange es keine Antwort gibt. Antworten
gibt's ja genug, Fragloses, Bitten, Forderungen,
Gestandnisse.

F Jr g T e

Q

(0732) 27 53 67 o

27 53 68 ©

L

= L I -

Die Telefoninstallation |48t die Angerufenen, An-
rufer, mit ihren Fragen allein. Fragen verbinden.
Ohne Vemittlung, kein Interviewer schaltet sich
ein, kein Beschwichtiger, Beichtvater, Moderator.
Die Telefoninstallation erzeugt ein Originalton-
stiick ohne Autor, ein Horspiel von und fiir jede
Stimme.
Abgeschrieben vom Band, ergibt das Fragespiel
ein Buch ohne Autor, ohne Ende und Anfang. Ein
Satz gibt den ndchsten, jeder Satz verlangt nach
einem weiteren Satz, jede Frage nach einer Frage
und nicht nach der Antwort.
Die Antwort heiBt Tod.
Solange nur gefragt wird, geht das Leben weiter,
immer andere Leben. ,Die Hoffnung liegt im Wis-
sen, sagte Reb Mendel. Wissen ist Fragen”.
(Edmond Jabés, Das Buch der Fragen)

Lucas Cejpek lebtin Graz und in Wien.
Studium der Germanistik und Amerikanistik in
Graz, abgeschlossen 1982 mit einer Dissertation
iiber Robert Musils ,Mann ohne Eigenschaften”
als Kulturtheorie, seither freier Schriftsteller und
Literaturpublizist, Horspiel- und Theaterregisseur.
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Interaktive Installationen

Rick Rue / Jim Denley

Sydney -Linz

Passiv: Mangels anderer Méglichkeiten schien
die Sonne auf das Ubliche herab.

Aktiv: Wer reinen Herzens ist, hat oft schmutzige
Hénde. Was unterscheidet Stumpf von Stein?

Wir werden in Sydney und Linz Ausschnitte von
Klangatmosphéren sammeln, vergéngliche Klang-
bewegungen in beiden Stidten einfrieren. Kein
Klang, und sei er auch noch so alltaglich, ist
selbstverstandlich. Raubmitschnitte, Rekonstruk-
tion von Fundklangen.

Mittels Playbackmischung werden wir diese At-
mosphéren ilber anonyme Entfernungen hinweg in
Form eines Klangdialoges nebeneinanderstellen,
zZerstreuen, aus dem Zusammenhang reifen.
Gemeinsame und unterschiedliche Klangland-
schaftenaus Sydneyund Linzwerden ausgetauscht.
Die Vernetzung zieht sich tber den Grundrhyth-
mus des Planeten.

Bandaufnahmen implizieren Beobachtung oder
passives Verstehen (niveauloser Journalismus).
Musikinstrumente assoziiert man mit Vorfiihrung
oder aktiver Darbietung. Wir werden die Giltigkeit
dieser vorgefaBten Meinungen priifen und unter-
grabenund den Dialog zwischen den beiden Extre-
men untersuchen.

Wir haben die Tticke des Objekts erlebt.

Blasinstrumente werden in einer bestimmten
Umwelt verwendet: Sie rufen Erinnerungen wach,
schreiben etwas um. Aktive, subjektive, kulturelle

Reaktionen auf die Umwelt. ,Ins Land singen”. Ein
Dialog zwischen Natur und Kultur. (Akzeptiert man
eine solche Unterscheidung?)

Ein Versuch, den Geist eines Ortes oder einer
regionalen Identitdt zu destillieren. Riickkopplung
und Verwendung eines MiBverstandnisses?
Dann das Nebeneinander der verschiedenen Aus-
sagen. Die Reaktion auf Linz gegeniiber der Reak-
tion auf Sydney.

Weltweiter Angriff auf den reagierenden Geist.
Kann man eine Umwelt passiv beobachten? Kann
man sie aktiv beeinflussen?

1. Das Mikrophon wirkt auf eine Klanglandschaft,
es steuert bestimmte Fragen

2. Der Ausfiihrende ist untrennbar mit dem be-
wohnten Raum-Zeit-Kontinuum verbunden und
ein integraler Bestandteil des Ganzen (Wieder-
Vernetzung).

Hor auf zu kommunizieren, und Du bist erledigt.

i

Lk

Jim Denley  Folo: Jane March

Rick Rue

Rick Rue lebtinSydney. Studierte und arbeitete
zunéchstin verschiedenen musikalischen Formen
von Jazz bis Neue Musik und nichtidiomatischer
Improvisation zusammen mit Jon Rose, Jim Den-
leyu.a. Nach 1980 verstérkte sich sein Interessean
Tonband-Aufnahmetechniken und komponierte
Stiicke mit gefundenen Klingen aus der Umwelt.

Jim Denley lebtin Sydney. Er begann sein
Fléten-Studium am Konservatorium in Sydneyund
hat sich seither mit dem Bauen von tiberdimensio-
nalen Instrumenten aus industriellem Abfall be-
schaftigt. Er hat mit den wichtigsten internationa-
len Sound-Artists zahlreiche Auftritte, Performan-
ces und Platten- und Bandaufnahmen unternom-
men.

MedienfluB Interaktive Installationen

Udo Wid

Bodensteine

Plan vom Rundweg in Ottenshelm

NEUROTROPE STEINE

.Gestalten wir direkt das, was als Zustand erlebt
wird; im Netz des Nervensystems fangtessich .. "

Ottensheim ist ein Ort 8 km donauaufwirts von
Linz. An Platzen, die Sinnbilder fir verschiedene
Lebensalter sind (Taufbecken, Schule, Standes-
amt, Seniorenbinke, Friedhof), werden Bodenstei-
ne aus Granit gesetzt. Die Steine enthalten eine
elektronische Schaltung, welche elektromagneti-
sche Wellen der Frequenz 2, 4, 8, 16 und 32 Hz
aussenden, die wiederum den 8, v, o, B und -
Wellen des EEG entsprechen und diese durch
Resonanzwieder leichtanregen. Die Wellen liegen
im Bereich der sogenannten Schuhmann-Frequen-
zen: den Eigenresonanzen des Systems Erde-lo-
nosphére, in denen sich durch Wettergeschehen
entstehende elektromagnetische Wellen bevorzugt
ausbreiten.

Die Steine liegen an einem 20-Min-Rundweg, der
sowohl den linearen, den zyklischen wie auch den
Aspekt einer synchronistischen Vernetzung von
Lebensvorgéngen mehr als symbolisiert. Es ent-
steht durch die Interferenzen ein komplexes elek-
tromagnetisches Klima, das sich bei Phasenver-
schiebungen leicht verdndert. Wahrend des Festi-
vals korrespondieren die Steine in Ottensheim mit
jeweils einem Stein im Brucknerhaus und im
Donaupark.

Udo Wid lebtin Wels. Er studierte Physik und
als Gastan der Akademie der bildenden Kiinste in
Wien. AnschlieBend war er als Forscher im Bareich
Atomphysik titig. Seit 1980 beschéftigt er sich
hauptsichlichmitdem Versuch, Wissenschatund
Kunst tiber Projekte zu verbinden. Er ist Mitglied
der Wiener Sezession und nahm an vielen Ausstel-
lungen teil.

Udo Wid



MedienfluB Installationen im Park

Maurice Agis

Colourspace

46

Agis’ Skulpturen leben mit und durch die Besu-
cher, die ein aktiver Teil des Kunstwerkes werden.
Seine Kunst induziert Kommunikation unter de-
nen, die sie erfahren. Als aktive Teile von ,Colour-
space” interagieren die Besucher miteinander.

LColourspace” driickt den Willen des Kiinstlers
aus, Farbe, Licht, Klang und Bewegung zu vereini-
gen. Er erfand Colourspace als die Dimension des
.menschlichen Wesens”, als einen Ort, wo Besu-
cher eintreten und mit ihren Sinnen forschen kén-
nen, als Raum zur Stimulierung ihrer Sensibilitat,
als Ansporn, langst verlorene Erinnerungen aufzu-
frischen, iiber andere Realitdten zu phantasieren.
Wenn die Betrachter in ein reines Reich der Farben
eingetaucht werden, so bleibt die restliche Welt
ferne, wird nur im wechselnden Licht reflektiert,
doch ihre innere Welt vibriert mit den Farben, der
Musik, den Klangen, auf die sie mit ihren Bewe-
gungen durch die Skulptur antworten.

Agis' offentliche Kunst soll intensiven tempordren
Austausch schaffen. ARS ELECTRONICA in Linz
im Herbst 1989 prisentiert eine besonders aufre-
gende Moglichkeit fir Maurice Agis' Colourspace,
da das Festival als globales Environment fiir
Kommunikation und Interaktion zwischen Sinnen
und Gefilnlen angelegt ist. Es kann womdglich
auch eine Interaktion zwischen Colourspace und
anderen sensorischen Ereignissen beim Linzer
Festival diesen Herbst stimulieren.

(Aus einem Text von Judith Ryser)

Maurice Agis  Folo: Judith Ryser

Maurice Agis lebtin London. Nach seinem
Studium an der St. Martin's School of Artin Lon-
don unterrichtete er von 1960 bis 1970in London,
Bath, Nottingham und Winchester als Bildhauer. Er
erhielt Preise und Stipendien und nahm an zahlrei-
chen internationalen Einzel- und Gruppenausstel-
lungen teil. Seit 1972 kombiniert er in seinen
offentlichen Installationen Skulpturen mit Tanzund
Musik und hat seine Colourspace-Projekte in 40
Ausstellungen weiterentwickelt.

MedienfluB Installationen im Park

Les Gilbert

Kakadu Soundscape

LesGiberuy)

' ':_K!angfandsmaff aus einem Imp.«sc}m.
_- Ma!ima.-'pa:k fm Nanfen Austfa!;ens

Tachmsche Assmtenz Bamd Chasweﬂh

13- 15 September
_'Donaupark

In Zusammenarbennnt ORFfKunstfadio .
- Mit freundlicher Unterstiizung d&s
;;_AUSTRAL{A COUNCIL -

Kakadu Nationalpark In Australien

Kakadu Soundscape” ist eine grofBrdumige,
interaktive Installation im Donaupark, mit Klan-
gen aus Australien, die Rekonstruktion eines
australischen Klang-Environments. Wéhrend der
vier Festival-Tagewerden die ,Orte" der Installation
verdndert, andere, neue, kommen hinzu. Klinge
werden von den Besuchern zuféllig ausgelst, die
Ortewerden jedoch nicht bekanntgegeben. Eswird
also immer wieder Uberraschungen geben.

Les Gilbert

Les Gilbert lebtin Sydney. Eristeiner der
bekanntesten australischen Klang-Ktnstler und
experimentiert hauptsachlich mit interaktiven
Klanginstallationen, unter anderem fiir Zoos und
Aquarien.
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Giinter Wirmsberger/Andreas John

GroBer Leuchtkifer

-{;;_ 'G‘iintsr Wlnnshnmr /

;.”l.amnms nnctlluna L
-'{,Graﬁar Laumtkafe: }

'_'-Do_n_aupafk L

Lampyrus Noctiluca®

SPANNUNG UND ENTSPANNUNG

An einer sehr dunklen, jedoch gut einsichtigen
Stelle des Donauparks steht eine mit Nachtleucht-
farbe beschichtete VW-Kifer-Karosserie. Im Qua-
drat sind vier hohe Stative mit leistungsstarken
Halogenflutern und Lautsprecher montiert. Wah-
rend der Abendddmmerung wird die Installation in
Betrieb gesetzt.

Eine elektronische Zeitintervallschaltung schlieft
filr eine Minute den Stromkreis, sodaB die Licht-
und Lautsprecheranlage in Aktion tritt - die weiBe
Karosserie bildet nun ein Zentrum aus Licht und
Verkehrsldrm, beide Medien schlagen in all ihrer
Présenz (iber dem Objekt zusammen. Anschlie-
flend |4Bt die Zeitintervallschaltung dieses System
urplétzlich in sich zusammenbrechen, es ist dun-
kel und still.

Erst jetzt hat der Kafer genligend Energie in sich
aufgenommen, um sich aus eigener Kraft in
.Lampyrus Noctiluca® zu verwandeln. die Karos-
serie erstrahlt nun in einem transparent schillern-
den, griinlich-gelben Leuchten.

Nach ungeféhr 10 Minuten hat der Kifer seine
Energiereserven nach auBenhin abgegebenund ist
von der ihn umgebenden Dunkelheit aufgezehrt
worden. Ist das geschen, beginnt der Zyklus von
neuem und wiederholt sich bis zur Morgenddm-

merung.

Glnler Wirmsberger

Andreas John

Ginter Wirmsberger und Andreas
John studieren an der Meisterklasse fiir Visuel-
les Gestalten der Hochschule fiir Gestaltung in
Linz. ,Lampyrus Noctiluca® ist ihre erste gemein-
same Arbeit.

Gunter Wirmsberger lebt ins Linz, Autofetischist.
Andreas John lebt in Linz, Insektenfreund.

Videobthne Australien

Videobiihne Australien

Videobiihne hustrallen '_

__ngrammgestalmng
'Sa ly Couacaud {Artspace, Svdney)

- Programm il

. Entwicklung der V|deakgnst in Auslrahen '

yon 19?5 1985

?rogramm P o
. Vldaokunst de.r Absng mes

Programm 3:
Za:tgendssssche Videckunst

13 - 16. September
Brucknerhaus, Keplersaal

: Instaifaimnen ;
Brucknerhaus Feyer

' Emiahrungsvortrag von Sally Bnuacaud i

am Mitwoch, 13 September 19.00 Uhr
Brucimerhaus Kepfersaal '

 Mit f_reuﬁdl_ichar_Un_Brsﬁltzung des
~ AUSTRALIA COUNCIL

Ziel dieser Dokumentation ist es, einen Uberblick
iiber das Videoschaffen von 1975 bis zur Gegen-
wart, als auch einen Einblick in die Dekolonisa-
tionsprozesse vieler australischer Videos zu ge-
ben.

Programm 1

ist eine Auswahl von Videos von 1975 bis 1985.
Die Arbeiten gehen den frithen Verbindungen der
Videokunst mit Performance, Musik, Land- und
Body Art und den sozialen und politischen Kon-
zepten nach und setzen sich dann zunehmend mit
der Beziehung zwischen der Videokunst und ihrer
LSchrecklichen” Herkunft, dem Fernsehen und der
Informationsindustrie, auseinander.

Programm 2

enthdlt eine Auswahl von Videos der Aboriginal
Media Association in Yuendumu, Ernabella und
Alice Springs, sowie Werke von unabhéngigen
Aborigines-Videoproduzenten. Alle diese Werke
bestitigen die Aussage von Clyde Taylor, daB
.Dekolonisation eine radikale Kritik an den domi-
nierenden Formen der westlichen Denkweise er-
fordert” und eine ,Post-Asthetik notwendig macht.
LDarunter versteht man die Weigerung, das west-
liche Verstandnis von Asthetik und die daraus
entstehenden Interpretationsweisen unreflektiertzu
{bernehmen.”

Programm 3

stellt eine Auswahl zeitgendssischer Videos vor
und zeigt die groBe Sorge der australischen Video-
produzenten tiber die Medienlandschaft. Techno-
logiewird als Geschwindigkeitcharakterisiert, aber
mit Videorecordern und Fernbedienung kann die
Geschwindigkeit normal, riickwérts oder schnell-
vorwdrts laufen, wodurchmaglich ist, was McKen-
zie Wark in seinem Text ,Ein Globus von Dérfern”
(A Globe of Villages) als beabsichtigtes Zuriick-
schlagen des kolonisierten BewuBtseins bezeich-
net. Wenn weifle Australier - als Kolonisatoren wie
auch als Kolonisierte - nach zwei Seiten gebunden
sind, soarbeiten sie doch in einer Situation, inder,

‘wie lan Burn aufzeigt, ,die Bedingungen der Post-

moderne einer richtigen Entwicklung von Moder-
nismus in Australien vorausgegangen sind (und

diese jetzt verhindern).” Unter solchen Bedingun-
gen wird der Postproduktion als einer Form von
Collage oder Neu-Arrangement der Vorzug vor der
Produktion gegeben, wihrend im Vergleich dazu
die Post-Produktion in der Videokunst der Abori-
gines im Hinterland kaum von Bedeutung ist.

Dennoch belegen alle diese Videos, daB dem
Lokalen erneut Wertzugestandenwird. Ein ,Gefiihl
fiir den Ort” ist auszumachen in der unredigierten
Aufzeichnung einer ,dreaming” Zeremonie, wie
auch zwischen den Zeilen von bewilligten, neu
bearbeiteten Kung Fu Filmen oder CBS Kurznach-
richten. Ein Gefilhl von Zugehdrigkeitzum Ort, das
das kolonisierende Wesen der Medienlandschaft
erkennnt, aber dennoch darauf besteht, diese
Landschaft neu darzustellen, in der Tat darauf
besteht, daB mehrere verschiedene Landschaften
oder ,Teletopologien” ndtig sind.

(Auszug aus einem Text von Sally Couacaud)

Programm 1:

Martin Mund, ,Satellile Systems®, 1984

Martin Munz

Satellite Systems, 1984, 9', Farbe

Satellite Systems rekonstruiert gesendete Fernseh-
und Promotion-Videos von Aussat (dem Australi-
schen TV- Satellitensystem), um die Beziehungen
von Macht und Gewalt anzuklagen, die das soziale
Leben und seine televisive Darstellung verzerren.
Das Band beschéftigt sich mit der Geopolitik inter-
nationaler Informationstechnologie.

John Hughes / Peter Kennady

On Scared Land, 1985, 18', Farbe s/w

On Scared Land ist das dritte Werk einer Installa-
tionsserie, das groBe Gemalde und Transparente
von Peter Kennedy mit Video kombiniert. Es ist
{Iberwiegend aus “gefundenem” Material, Nach-
richten und Dokumentationen, zusammengesetzt
und umfaBt ein stilisiertes Drama, das Fragen der
australischen Rassenproblematik und -Darstellung
aufwirft.
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Videobiihne Australien

Programm 2:

L

Mick + Rhonda Barker, ,Extinct, Bul Going Home", 1988

Mick und Rhonda Barker

Extinct, But Going Home, 1988, 51', Farbe
Das Werk zeigt den Kampt einer Gruppe von Abo-
riginals um ihr traditionelles Land auf. Ihre Arbeit
wird dadurch erschwert, daB sie offiziell fiir ausge-
rottet und ihre Rechte fiir null und nichtig erklért
wurden.

Tracey Moffatt

Moodeitj Yorgas, 1989, 22', Farbe

Das Werk bentitzt die Videokunst zur Erforschung
der Verschiedenheit und des Arbeitslebens west-
australischer Aboriginal-Frauen.

Im Sludio der Cenlral Australian Aboriginal Media Ass. In Alice
Springs.  Foto: John Corcer

Central Australian Aboriginal Media Asso-
ciation Compilation, 1989, 60’, Farbe

Diese Auswahl aus dem Aboriginal-Fernsehen von
Alice Springs enthdlt “Nganampa-Anwerneken-
he”, ein Programm zur Aufrechterhaltung der
Aboriginalsprache und -Kultur durch Kunst, Mu-
sik, Geschichten und Ténze der “Traumenden” und
durch die traditionellen Handwerke und Lebens-
mittelbeschaffungstechniken; dartiberhinaus eing
Gesundheitsserie und kulturelle Ankiindigungen
sowie einige Aboriginal Music-Clips.

Warlpiri Media Association Compilation
and Emabella Media Association Compila-
tion, zusammen 1:00

Zwei Lokalfernsehprogramme produziert von und
fiir kleine Aboriginal-Gemeinden in abgelegenen
Gebieten Zentralaustraliens. Diese Gemeinden
haben ihre eigenen Video- und TV-Einrichtungen
zur Aufrechterhaltung ihrer Sprache und Kultur im
Angesicht der destruktiven Effekte satellitenunter-
stiitzter “Mainstream™Television.

Programm 3:

John Gillies

I Need You, 1986, 6'50, Farbe .

“Das Video wirft die Solidaritat von Objekten iber
den Haufen, verdampft die klaustrophobische
Homogenitét der Strukturen... eine Prdsenz, un-
eingeschrankt durch Identitét, entfesselt auf das
Malerial.” Fran Dyson

Geoffray Weary / Mark Jackson

Failure to Materialise, 1988, 12", Farbe
“Failure to Materialise” zeichnet den Abrif eines
GroBkaufhauses in Sydney auf. Als eines der gro-
Ben kulturellen Symbole des Britischen Weltrei-
ches schien das Gebiude fiir alle Ewigkeit gebaut
2u sein. Das Band isteine Allegorie auf die verfehl-
ten groBartigen Entwiirfe der Modernitdt und des
Empires.

Jill Seolt, Wishiul Thinking®, 1988

Jill Scott

Wishful Thinking, 1988, 30", Farbe
Einexperimentelles TV-Drama mitmoderner Com-
putergraphik. Themen aus Technologie, Utopie,
Phantasie, Realitét, Erinnerungen und die Medien
werden auf dieser Reise zum kiinstlichen Planaten
X erforscht, wo uns “Antworter” auf einen Zeitrei-
se-Urlaub zur Erde im Jahre 1962 zuriickfilhren.

Andrew Traucki

At the Bottom of the Cresek, 1989, 10', Farbe
Wo liegt der Unterschied zwischen Video, Filmund
Photographie? Sehe ich das Leben als kurze Au-
genblicke oder als langes, hartes Starren? Was
passiert mit der Erinnerung in der Zeit? Was pas-
siert mit der Zeit in der Erinnerung? Wenn die
Kreise sich schlieBen und ich alt bin, was wird mir
die Zeit bedeuten?

lan Hartley

The City, 1388, 8, Farbe

Psychotische Montage, die die Gegenwartsgesell-
schaft musikalisch und visuell beschreibt.

David Perry, ,Leller to Russia", 1988

D.E. Perry

Letter to Russia, 1987/88, 37', Farbe

Ein Dokumentarfilm in Form eines offenen Briefes
desAutorsaneinen russischen Filmemacher. Frag-
mentarische Bilder des Lebens in Australien und
RuBland werden durcheine Ich-Erzahlung verbun-
den, die sich direkt an den anderen Filmemacher
richtet.

Jill Scott

Media Message, 1988, 3', Farbe

Mit Blick auf einige der Ideen Marshall McLuhans
suggeriert dieses Band, da Medien und Techno-
logie als kreative Krifte im weiblichen Symbolis-
mus verwendet werden konnen. Das Thema der
Manipulation wird durch die digitale Verschie-
bung der australischen Landschaft noch unterstri-
chen.

lan Hartley

Bang Bang, 13967, 7', Farbe

Psychotische Montage, die die Gegenwartsgesell-
schaft musikalisch und visuell beschreibt.

Susan Charlton

In Visitavision, 1988, 3', Farbe

Ich liebe das Kino. Aber ich arbeite mit Heimvideo.
Bewaffnet mit einem Regal von Bindern und aus-
geriistet mit einer Fernbedienung in jeder Hand
werden neue Erzahlungen aus den alten aufgebaut

Susan Chartton, ,In Visitavision”, 1988

- nicht so sehr ein ProzeB der Dekonstruktion,
sondern einer des Lesens, der Spekulation und der
Reanimation.

Ross Hartley
Lone Wolf and Cub, 1988, 7', Farbe
Umgeben von Walfen ist man immer allgin.

Jason Gee & Brad Miller, ,Frame by Frame", 1988

Jason Gee, Brad Miller

Frame by Frame, 1989, 8', Farbe

Frame by Frame ist ein computer-animiertes Vi-
deo, produziert und komponiert (als Bildcollage)
auf einem Amiga-Computer.

Peter Callas

Kinema No Yoru (Film Night), 1986, 2'15",
Farbe

Teil einer Serie, aufgebaut auf der lkonographie
eines japanischen Kinderspiels namens “Menko”.
Es basiert auf der Idee, die zeitgendssische japani-
sche Verwendung von Technologie als eine Form
von “Territorium” zu betrachten, als Surragatraum,
der ebenso kolonisiert wird, wie das reale Gebiet
Asiens und des Pazifischen Raumes Anfang des
Jahrhunderts kolonisiert wurde.

Peter Callas

Karkador, 1986, 2'55”", Farbe

Ein Portrait des Medieneinsatzes als elektroni-
sches “Hanabi” in Japan - anders gesagt, des
Eindruckes, dafB die japanische Medienmaschine
ernsthaft dabei ist, einen dichtgepackten FluB von
Bildern zu liefern, in denen der Inhalt so spurlos
versinkt wie ein Stein im Wasser.

Peler Callas, ,The Disappearance of Aesthetics®, 1986

Peter Callas

The Esthetics of Disappearance,1986,555",
Farbe

Der Titel ist aus einer Phase von Paul Virilio
abgeleitet. “Esthetics” zeichnet die tangentiale
Progression von Theaterraum zum “Speed-Space”
{iber Kino und Fernsehen nach. Dabei nimmt die
Geschwindigkeit der Montage zu, bis die Geschwin-
digkeit den Inhalt zerstdrt.

Peter Callas

Nights High Noon: An Anti-Terrain, 1988,
7'26", Farbe

Ein Portrait der Erinnerungen, sublimiert in der
kulturellen Konstruktion der zeitgendssischen
Australischen |dentitdt. Jede Szenein diesem Video
ist aus Schichten aufgebaut, um eine Landschaft
der Embleme zu zeichnen, die gleichgesetzt wird
mit der “Informationslandschatt”.

Sally Couacaud

Sally Couacaud lebtinSydney. Seit1986
ist sie Direktorin des jahrlichen Australian Video
Festsivals und Kuratorin von verschiedenen Sym-
posien, Konferenzen und Veranstaltungen iiber
Video. 1989 ist sie australische Kommisdrin fiir
die Fukui International Video Biennale.

51



Installationen

Videobiihne Australien

Joan Brassil

Time Warp Reflections

G e R

g
&

Joan Brassil an der Arbelt far *Time Mirages® In Alice Springs.
Folo: Dorothy Grimm

LTime Warp Reflections”, Videoskuiptur, Roslyn Oxley Gallery,
1988
Folo: Jill Crosstey

Die gebogenen, durchscheinenden Schirme Joan
Brassil's “Time Warp Reflections” stellen ein geo-
graphisches und tempordres Terrain dar, eine
mnemonische Metapher fiir Raum und Zeit jn einer
spirituglfen Disloziierung. Die nomadischen Spuy-
fen und Orte zur Traumzeit werden in den Soung-
track Gbergefilhrt und in den verzerrlen Bildern
widergespiegelt - die Briiche in der Stille ung im
Bild reflektieren die Abgriinde des Unterschieds,
die wir durchwandern kbénnen oder wo wir zur Re-
flexion pausieren kénnen.

Hintereinem Heiligen Berg in der Wilste Zentralay-
straliens ging die Sonne ayf und in dem beinahe
horizontalen Morgenlicht glitzerten die Glimmer-
schichten im Schiefergestein und akzentuierten
die Formation der geborstenen Felsen. Doch der
Sonnenaufgang hob nicht nur das urspriingliche
Elementhervor, sondern spiegelte sichauch inden
herumliegenden Scherben von Weinflaschen. Im
Video wurde der zeitfiche und kulturelle Abstand
awischen diesen zwej Reflexionen durch iiber-
einander gelagerte Landschaftsschichten und vor
diese eingeblendete Scherben einer Sanduhr ge-
staltet.

Danach wurde das Video auf 12 Schichten ver-
knidllter Plastikhaut projiziert, soda8 sich die ver-
zerrten Bilder zu einer dreidimensionalen | jcht-
skulptur einer Fata Morgana umformten.

Diese zeitlose Verbindung mit dem Urspriingli-
cheninder Wiiste ergibteinen Eindruckeinmali ger
Weite mit den lar definierten Konturen der Diinen
und endlosen Ebenen - einst ein Meer - tiber die
der Wind fegt. Zur klanglichen Gestaltung dieses
unermeflichen Raumes wurden die Klange der
Winde verwendet wie bej einer Aolsharfe - diese
Harfe waren quer durch die Landschaft verlaufende
Telegraphendréhle, die in einem infiniten Spek-
trum von maglichen harmonischen Kombinatio-
nen schwingen und sich verandern. Die Klinge
wurden von Alan Lamb, pachdem erden Text daftir
erhalten hatte, speziell flir dieses Werk aufgenom-
men. Fiir die Aufnahme verwendete er keramische
piezo-elektrische Elemente als Umwandler; die
Kunststecktin den Col lagen, die sosind, als wiren
sie ganz natiirlich ays dieser Landschaft heraus
gewachsen,

(Auszug aus Joan Brassi: Aspekte der urspriingli-
chen Landschaft in der Videoskulptur)

Joan Brassi| jebt in Sydney. Sie besuchte
erstim Alter von 50 Jahren das Power Institute of
Fine Atts an der Universitat Sydney und schioB
1981 mit einem Post Graduate Diploma of Profes-
sional Art Studies am Alexander Mackie College
ab. Seit 1975 hatte sigin Australien zahlreiche Ein-
zlaussteliungen und nahm an Gruppenausstel-
lungen mit ihren Videoarbeiten tej|.

Installationen

Videobihne Australien

Peter Callas

Zwilf Uny Mitternacht:
Ein Anti-Terrain

-Night's Hig Noon: An Anli-Terrain®

LWEIF Uhr mitternachis” jst eine Darstellung der
beim Aufbau einer 2eitgendssischen australischen
Identitét auf kultureller Ebene sublimierten Erinne-
fungen. Jede Szene dieses Bandesistin Schichten
gegliedert, wodurch eine Landschaft der Symbole
geschaffen wird, die uneins mitder Informations-
landschaft™ ist. In der installierten Version sing
diese Szenen auf verschiedene Monitore aufge-
teilt, sodaB der Betrachter Sozusagen das Band
~durchwandert”. Das Werk setzt das linguistische
baw. totemische Erbe der weifen und der Fingeho-
renenkultur in Australien miteinander in Bezie-
hung, indem es zum Beispiel eine ironische Ver-
bindung zwischen umgangssprachlichen Ausdriik-
ken der weifen Kultur, in denen Tiere als Gleichnis
verwendet werden {"Erefamenged:ichtnis“, HStir-
risch wie ein Esel”), und den Totemtieren der Fin-
geborenenkultur schafft Der Titel bezieht sich auf
die zwdlfte Stunde (das Ende der Wel [geschichts).
2wl Uhr mitternachts” entstand mit Hilfe einer
von der Abteilung fiir Kreative Entwicklung der
australischen Filmkommission vergebenen Fér-
derung.

Der Videomacher von heute muB mit elektroni-
schen und digitalen Informationen arbeiten wie ein
Architekt ohne Konstruktionsplan. Anstelle des
Plans zeichnet sich in Peter Callas’ Arbeit ein
reiches Spektrum von Mustern ab, eine ungeheurs
Vielfalt an Vorbildern und Vortagen, die als Leitlj-
nien fiir die Herstellung von Video-Objekten die-
nen. Stand das Muster lange Zeit im Schatten des
Ormamentalismus, der durch alle, die nach Adolf
Loos kamen, darayf geworfen wurde, so st es
Videoin dervon Caflas praktizierten Form, dem die
Entdeckung der Funktionalitét des dekorativen
Impulses zuzuschreiben ist. Man sollte Zugeben,
dafl es bej der Konkret:’sierung einer Sprache fiir
Auge und Ohr keinen grundlegenden Bruch wi-
schen Bevélkerung und Stadt, 2wischen Bild ynd
Technik, und - vor allem - zwischen Denkmustern
undelektronisch reproduzierten Formen gibt Durch
die komplexe Beweglichkeit des Musters bei Cal-
las versinkt das gefundene Bild - welchem seiner-
seits die Muster der eigenen Sichtbarkeit ung
Bewegung des urbanen Environments 2ugrunde-
liegen - i ginem vorgetduschten Wirbel von efek-
tronischem Feuerwerk. (Peter Cailas)

Peter Callas leht in Sydney. Die erste Solo-
Videoshow von Peter Callas fand 1982 in der Scan
Video Gallery statt. Sei tdem war er dem Marui-
Kauhaus in Tokyo als Haus-Videokiinstler ver-
pilichtet, produzierte drej Laser-Pfanenpmjekte und
arbeitete am australischen Studio PS 1 in New
York. In seiner Arbeit zeichnet sich ein reiches
Spektrum von Mustarn ab, eine Vielfalt an Vorbil-
dern und Vorlagen, die als Leitlinien fiir die Her-
stellung von Video-Objekten dienen.
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Maryanne Amacher

2021 The Life People
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Eine neue Form der Klang-Kunst
Raumliche Inszenierung von Kldngen und Bildern
in Fortsetzungen.

In "2021 The Life People” macht sich Maryanne
Amacher den Fortsetzungscharakter von TV-Mini-
serien zu eigen und kreiert damit eine neue Form
der Klang-Kunst: die ,Mini-Sound-Serie”. Mit
einemaus Fernsehen und bekannten Comic-Strips
entlehnten BezugsgefiigekomponiertAmachereine
musikalische Erzdhlung - ,Fortsetzung folgt” - in
einer Serie weiterer abendfiiliender Episoden, fer-
nab den tblichen Gedanken klassischer Installa-
tionen oder Konzert-Auffihrungen.

Amacher komponiert Mini-Sound-Serien mit sich
weiterentwickelnden Szenarien, die aufeinander
aufbauen. ,2021 The Life People” wird einen sol-
chen erzahlerischen Zusammenhang entwickeln:
Themen, dramatische Effekte und Intrigen, die das
Publikum vier Abende lang genauso verfolgen
kann, wie es TV-Serien folgt.

Das Werk besteht aus einer Serie von Installatio-
nen mit abendfiillenden Auffithrungen. Die ,Story"
wird in verschiedenen Szenen und Ereignissen
{ibervier Abende prasentiert, kontrastierendeklang-
liche, visuelle und rdumliche Elemente werden
eingesetzt. Die Musikthemen und der Handlungs-
faden werden interaktiv mit digitaler und Telekom-
munikations-Technik erzeugt und durch eine ,ar-
chitektonische Inszenierung™ von Musik und Aus-
stattung dramatisiert.

LIch stelle mir gerne vor, daB der/die Horer(in) auf
gewisse extrem sensible Resonanzinstrumente
innerhalb der anatomischen Struktur des inneren
Ohres reagiert. Das heiBt, ,Zuhoren” bezieht sich
auf das, was unser Horsystem - das fihig ist,
extrem subtile Anderungen in der Form des Vibra-
tionsmusters zu entdecken - wahrnimmt, wahrend
esauf dieakustischen Tone reagiert. ,Horen” bezieht
sich auf die codierende Reaktion einer hoch ent-
wickelten Sensibilitdt, die Information tiber Defails
des Vibrationsmusters extrahiert (subjektive Stim-
mung findet hier.ihren Ursprung)”.

Maryanne Amacher

Die Idee dabei ist, eine Atmosphére zu schaffen, die
den Eindruck vemmittelt, in eine Nahaufnahme im
Film hineinzuspazieren und Teil der Szene zu sein,
umgeben von ihren Tonen und Bildern. Das
Publikum spaziertin die Weltder Erzahlung hinein,
betritt die ,Einstellungen” (die ,sets”).

Die Hauptdarsteller sind fiinf oder mehr
L.Haupttonspuren”, die architektonisch aufgebaut
sind und sich dramaturgisch aufeinander beziehen
und aufeinander eingehen - die Stars der Mini-
Sound-Serien. Ihre Interaktionen, und jene der
Nebendarsteller - andere Tonspuren - werden in
verschiedenen Episoden der Erzdhlstruktur
entwickelt. (Was passiert mit der ,Welle Nr. 4" in
dem Augenblick, in dem sie ,Die Furcht” trifft. ,Der
tiefe, allertiefste Ton™ verschwindet. Wurde er
wirklich von ,der Herzschlagkraft” erschossen?
Wird er wieder auftauchen? Wenn er das zwei
Wochen spater tut, unterstiitzt er . die Kiiste”, die,
wie wir wissen, sich in ,Gottes grofen Lim"*
verliebt hat.)

.lch wollte die Art, wie sich Fernsehen als einem
Format verpflichtet entwickelf hat - mit all dem fix
und fertig gelieferten Kopf-Zeug, das zu einer Mini
Serie gehort - ein immer weiter gehendes Ton-
Werk, daB im Unterschied zu einer besténdigen
Installation oder dem traditionellen Konzertgenre
Jfortgefiihrt werden muB”. Als eine Form ist die
Mini Serie kraftvoll und herausfordernd, dennoch
wurde sie bis heute nurvom Fernsehen entwickelt.”

(M.A)

Maryanne Amacher, Video-Standbilder aus “The Music Rooms,
A Four Parl Mini-Sound Series®, 1986-87, Daad-Galerle, Berlin.

Folo aus "Neurophernic Exercises”, The Kitchen, New York 1982.

Bild aus der Installation "Sound House - A Six Part Mini- Sound
Series”, The Capp Streel Gallery, San Francisco Nov/Dez 1988.

Folo aus der Inslallation “Research & Development: Music for
Sound Joined Rooms, Living Sound”, Patenl Pending, St. Paul
1980, New Music America Festival, Minneapolis.

Maryanne Amacher lebtinKingston, N.Y.
Sie studierte Musik, Akustik und Informatik und ar-
beitet als Komponistin, Performerin und Multi-
Media-Ktinstlerin. Ihr Werk zeichnet sichaus durch
Originalitdt und durch die dramatische, architek-
turbezogene Gestaltung von Musik und Klang. Zu
ihren neueren Arbeiten gehtren , The Musik Rooms™
ander DAAD Galerie in Berlin, und ,Sound House"
an der Capp Street Gallery in San Francisco. Fiir
diese Arbeiten bedient sich Maryanne Amacher der
Fortsetzungsform der Fernsehserien, um eine neue
Form von Klangkunst zu schaffen, die sie ,Mini-
Sound-Series” nennt. Bei Ihren Projekten versucht
Maryanne Amacher, inimmer neuen Varianten das
Publikum mit auf die Rdumlichkeiten zugeschnit-
tenen Klangmischungen in immer neuen Situatio-
nen zu konfrontieren. Sie zielt dabei auf einen
musikalisch-visuellen Zusammenhang, auf die
Konstruktion einer eigenstindigen, von jedem
Alltagsleben sehr verschiedenen Erfahrungswelt.

Maryanne Amacher
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David Dunn
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Simulationen

SONIC MIRROR: SIMULATIONS

Eine Performance oder Dokumentation interaktiver
Arbeiten, dieinabgelegenen, unberiihrten Gebieten
Nordamerikas aufgenommen wurden. Unter der
Bezeichnung ,Sonic Mirror; Simulations™ (Klang-
spiegel: Simulationen) bringt David Dunn unter
Verwendung von speziell entwickelten digitalen
Technologien unteranderem Echtzeit-Interaktionen
vonungestorter Tierwelt und akustischen Rdumen.
Er stellt bei ARS ELECTRONICA zum ersten Mal
eine neue Serie derartiger interaktiver Arbeiten in
Gestalt digitaler Klangaufnahmen und Videos vor.

N diesen Tagen eines billigen Zynismus ragt
Dunns Komposititon als eine Leistung der Kritik
heraus. Sie istein Anathema des kritischen Geistes
zum schicken Nihilismus der Zuriick-Zur-Wildnis-
Naivitdt. Sie ist eine kritische Konstruktion
gednderter Perspekliven.” R. A. Robboy

Eﬂlﬂinmenls 2‘ {;eomaaascue Darslellung der Okosysterrrhesonanz 116°35" Lange, 32° 58" Breile

David Dunn

David Dunn lebtinSanta Fe. Als experi-
menteller Komponist und interdisziplindrer
Theoretiker hat er mit akustischen Medien,
traditionellen Instrumenten, Tonbandmusik und
live-elektroakustischen Performances gearbeitet
und hat eine Reihe von interaktiven Environment-
Strukturen geschaffen. Durch die Einbeziehung
von nicht-musikalischen Disziplinen wie
experimentelle Linguistik, kognitive Ethologie,
Kybernetik und Systemphilosophie haben sich
seine Projekte erwsitert und philosophische
Schriften sowie Medienprojekte miteinbezogen. Er
ist mit seiner Musik und seinen Schriften in einer
Reihe von internationalen Foren, Konzerten,
Sendungen, Ausstellungen und Publikationen
aufgetreten. In Santa Fe war er Mitbegriinder des
Independent Media Center.

ENTRAINMENTS 2

Drei Autidhrende haben BewubBlseins-Beschreibungen und
Beobachtungen der Umgebung von den drei Im Diagramm
dargestellten Berggipfeln aufgezeichnel Jeder Performer halie
seinen Gipfel zugewiesen bekommen und machle 45 Minulen
lang Aufnahmen. Diese Aufnahmen umiallen Gedanken zu und
Reaklionen auf Ereignisse innerhalb dieses Umfeldes, aber es
durfte kein bewuBler Versuch gemacht werden, diese Ereignisse
2u beeinfiussen. Eine Einstellung der konzentrierlen Bereitschall
fralles, was dakommen moge, war erwlnschl. Diese Aufnahmen
wurden dann statischen Summidnen gemischl, die aus
astrologischen Tabellen fiir Zeit und Orl der Performance abgeleitel
wurden (siehe Diagramm). Die Elnspielung dieser Tone erfolgle
(ber Kasseltenrecordermit selbst-verstarkien Lautsprechern und
gendgend Amplitude, umimZeniumder Perdormance-Aulsteliung
noch gehor zu werden, Diese wurden auf den in der Karte mit
schwarzen Kreisen markierten Sleflen aufgeslelll. Jede
Sprachaufzeichnung befand sich zunachst bei und in einer Linie
mil jenem Giplel, aul dem die Aufnahme stallfand. Im Zentrum
des Raumes (als schwarzes Quadral dargestelll) wurde ein
Digilalrecorder aufgestelll, der so programmiert war, dab er
sampelle und unmittelbar darauf Klangblocke von drei Sekunden
Dauer abgab, Dies wurde durch einen zentralen Laulsprecher
verslarkl. Das Inpul-Signal inden Digital recorder wurde vermittels
eines ungerichlelen Mikrophons In einem Parabolreflektor
aulgefangen. Einer der Performer rug dieses Mikrophon, wahrend
er langsam den groBen Miltenkrels im Uhrzeigersinn umschritt,
wobel das Mikrophon nach auBen zeiple. Derselbe Perlormer
nahm auch die Gesamiperiormance miliels Kunstmikrophon und
Slereotbnband aul, Drei andere Performer trugen Kieine tragbare
Oszillatoren, die wiederum (ber Lautsprecher versiark! wurden.
Diese Performer gingen den Umiang der drel groBen auBeren
Krelse entlang und regulierden die Oszillalorfrequenz In
Abhangigkeil der Einstimmung zum gesamien Klang-
Environmenl. Dieser Prozef war ruhig und konlinulerfich und
vermied abrupte Veranderungen. Hauptziel war es, Knolenpunkte
der Inleraktion innerhalb der sich verandemnden Klanglandschafl
Zu deflnieren. Der Radialabstand 2wischen den angegebenen
Dreieckspunkten betrug ca. 33 Fub. Die Performance begann um
14.05 und endete um 14.50. Sie fand in Azalea Glen, Cuyamaca
Stale Park, California, am 19. Mal 1985 statt und wurde von der
Sushi Gallery, San Diego gesponsort. Mitwirkende: David Dunn,
Ronald Robboy, Lizbeth Rymiand, Peler Seibel, Stephen Slorer,
Danny Schwartz. Astrologische Beralung: Ellen Band; Gralik:
Slephen Storer und David Dunn.

MedienfluB
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Konrad Becker
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MONOTONPRODUKT

Konrad Becker lebtin Wien. Er leitet das
LInstitutfiirwissenschaftliche Sensation”. Seit 1979
verdffentlichte er interdisziplindre Programme im
Rahmen von ,Monotonprodukt™: Videos, Schall-
platten, Audiotapes, Texte, Installationen,
Inszenierungen und Konzerte im Bereich von
metamathematischer Elektronik, kultursynthe-
tischer Medienarbeit und ,subjektiver Wissen-
schaft”.

CHAQS IN ORDNUNG

Transkantinentale Frequenzkoppelung als experi-
mentelle Kultursynthese im Sinne von ,cultural
engineering”. Multisynchron Funk als polyrhyth-
mische Schule transkultureller Perzeption,
struktureller Vielklang als assoziative Logik.
Superposition von Ordnungen als komplexe
Ordnung, Chaosund mehrdimensionale Ordnung,
z. B. in Dissonanz und Mehrdeutigkeit, wird 2u
einer neuen Qualitit des Bezugsrahmens.
Monotonie und ,Reiziibersteuerung” als ,|denti-
fizierungsspiel” zwischen Signal und Gerdusch.
Regeneratives Prinzip bei Umsetzung ,aus der Luft
gegriffener” Programmstrukturen, ,geerdet” durch
den Rhythmus eines tropfenden Wassethahns,
Jverankert” als aktives Symbol nichtlinearer
Oszillation (der tropfende Wasserhahn - ein
Instrument zur Erfassung des Phrasenraumes
JSeltsamer Aftraktoren™, in einer Komplement-
drsituation von (Radio-) Welle und Partikel
(Tropfen). ,Musik™ als offenes, instabil fluktu-
ierendes System zwischen ,Chaos” und ,Code”.
Das Mischpultals zentrales Instrumenteiner Reise
in den Klang wird zur lkone des transkulturellen
.Megamix”, Synthesezum zentralen Elementauraler
Nautik "subjektiver Wissenschaft”.

Zur Videoinstallation: Kamera 1 verfolgt die
entstehenden und sich vom Wasserhahn l6senden
Tropfen. Kamera 2 fixiert den Aufschlagspunkt des
Troplens. Durch eine akustische Koppelung
verursacht das Gerdusch des auf der Nirostasplile
aufschlagenden Tropfens einen Austausch des
Bildes von Kamera 1 zu Kamera 2 wéhrend der
Dauer dieses Gerduschs.
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Schwerpunkt Australien
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Warren Burt

Justice, Equality and Beatings V
(Bruckner Hommags)
fiir Orgel und computergesleuerten Synthesizer,

Ein Stiick ,far zwei Hande”, das sich mit algorith-
mischer Komposition und Mikrotonalitit befaBt.
Eine Hand spielt auf dem Manual der Orgel, die
andere fihrt eine Maus, die mit dem algorith-
mischen Kompositionsprogramm ,Sound Globs™
interagiert, das wiederum einen mikrotonal
gestimmten Synthesizer regelt. Die Unterschiede
awischen der Stimmung der Orgel und der des
Synthesizersergeben rhythmische Muster, die den
Raum in Gebiete hohen und tiefen Drucks
unterteilen. Wenn das Tuning des Synthesizers
verdndert wird, so verdndern sich auch die
Rhythmusmuster, wie sie sich auch verdndern,
wenn die Komponierabldufe des Programms
verdndertwerden. Diese Veridnderungen bestimme
ich, wahrend das Stiick aufgefuhrtwird, je nachdem
wie die Klangkombinationen und Komposi-
tionsabldufe in der Akustik des Raumes erklingen,
wie sie auf die physikalischen Eigenschaften des
Auffithrungsmilieus reagieren und wirken.

Warren Burt lebtin St Kilda West. Der
gebirtige Amerikaner studierte in den USA Musik
und Komposition. Seit 1975 lebt er als Lehrer,
Organisator, Theoretiker. Durch seine vielseitige
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Warren Burt

kiinstlerische Arbeitin den Bereichen Musik, Film,
Video, Performance und durch seine Zusammen-
arbeit mit Kiinstlern aller Sparten hat er einen
grofen EinfluB auf die Medienkunstszene
besonders in Melbourne ausgeiibt. Sein jlingstes
Werk ist ein komplexes interaktives Balleft, bei
dem die Tanzer/-innen die Musik bzw. die Worte
auslosen.

Amanda Stewart
e’'nuff said (Aus, SchluB)

Amanda Stewart: Vokalistin

Rik Rue: Bandmanipulationen durch Riickkopp-
lungen, KlangmiBhandlungen

Warren Burt: Sampler, Elektronik

.Die Stimme muB von der Bedeutung abgeldst
werden, Dabei geht es nicht nur um Subjektivitat
oder Innerlichkeit, die es an der Oberflache auf-
z2udecken gilt, sondernvielmehrum die Essenz der
Affektivitat. .. In Verbindung mit der Sprache kann
die Stimme sich selbst und die Sprache (selbst)
gestalten”.

Monique Veaute

.SHUT YOUR FACE!" (Halt's Maul)
Das ,Vokabular" eines psychisch gestorten
Patienten
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DAD
Ein psychisch gestorter Patient, der liedartige
Melodien summt:
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Drei Performer konstruieren drei ,Vokabulare" aus
non-verbalen Vokalklangen. Amandaspieltineiner
Reihe von Improvisationen mit Sprachstorungen -
Stottern, Versprechern, Kontaminationen - jenen
vielféltigen, chaotischen Systemen, die die Stimme
ausmachen, wenn man damit versucht, den
Rhythmus zur Semantik zu liefern. Rik nimmt eine
Serie dieser Improvisationen in Sydney auf und
entwirft mit langen Uberlagerungen von
Mehrspurbandern einen Voxtext. Warren nimmt
Amandas Improvisationen in Linz und Ausschnitte
aus ihren Vorstellungen in Realzeit auf und
arrangiert diese kurzen komprimierten Fragmente
fiir Keyboard. Die drei ,sprechen” mittels der drei
Systeme miteinander und gegeneinander - Rik
durch die Uberlagerungen und Manipulationen,
Warren auf dem Sampler und Amanda durch Live-
Einsatz der Stimme tiber Verstirker. Obgleich die
menschliche Stimme beim Live-Einsatz groBteils
daraufbeschrankt ist, jeweils immer nur einen Ton

American Single-Hand
Maonual Alphabet for the Deaf

$BELD
==y R
IR RCACA
DRHEY
NGRS

throughout the world. Easy to
learn.

hervorzubringen, hat sie auch die einzigartige
Fahigkeit, vdllig verschiedene Elemente aus
anderen Systemen durch Interaktion auszultsen.
Abstrakte Vokalklinge prallen in raschem
musikalischem Spiel aufeinander und zeigen die
Komplexitat von musikalisch-poetischen Zusam-
menhdngen beim Sprechen und jenen zwischen
menschlichen Beziehungen und Sprache auf...

So kann das Pfeifen Menschen einander
naherbringen. Es handelt sich um eine Form der
Kommunikation, die vom Zuhérer fiir Wahrneh-
mung und Verstehen keinen Lernprozef verlangt
(vgl. Tabelle ). Obgleich das Hervorbringen eines
Pfiffes Ubung, Koordination und Anstrengung
erfordert, ist daflir nicht der LernprozeB und die
Geschicklichkeit notwendig, die das Sprechen fir
die Leichtigkeit im Umgang mit Wortsymbolen
verlangt.

Erlernl werden missen:

Artdes  Klang- Klang- Klang-
Klanges erzeugung wahmehmung  interprelation
Gesprochenes

Wort + + +

Melodien + +

Pleifen  +

Ldrm

Fir den Umgang mit Klangen erforderiche Lemprozesse im
Vergleich

Pteifenisteineeinfachere Form der Kommunikation
als Musik, da der Zuhorer aufnahmefdhig und
tolerantsein muB, um eine musikalische Botschaft
2u verstehen (Diserens 1926). Pfeifen hingegen ist
nicht einfach ein aufgrund von willkiirlicher
Bewegung entstandenes Gerdusch. Akustisch
dhnelt das Pfeifen einem reinen Ton, besitzt eine
melodische Form und kann auch rhythmisch sein.
Gerdusche sind im Gegensatz dazu rohe, regellose
und unorganisierte akustische Abldufe. Es bedarf
keinerlei Planung oder Anstrengung, um Gerdusche
hervorzubringen, da diese bereits durch Gehen,
Schlucken oder Atmen entstehen.

SchluBfolgerung

Aufgrund dieser Erkenntnisse iiber das Pfeifen im
menschlichen und tierischen Verhalten ist dieses
offenbar eine Sonderform der Kommunikation, die
owar nichtdie Komplexitat von Sprache und Musik
besitzt, jedoch komplizierter als einfache
Gerduscherzeugung ist. Die Erfahrungen des
Pfeifers erstrecken sich auf maoglicherweise
angenehme Bewegungen von Mund und Gbrigem
Korper sowie Gedanken und Geflihle.

Einige Beispiele fiir Sprachfehler

Slorungs- Arl des Beabsichligter  Tatsachlicher

ehene  Fehlers Klang Klang
Einzel-  Auslassung front - font
laute Hinzufdgung remnani - remenant
Erselzung affect - afftict
Umstellung Yale Journal - Jail Yournal
Silben  Auslassung salivary - salary
Hinzuldgung Mariella - Marionetta
Erseflzung faken - faking
Umslellung Beruf suchen  -Besuchmufen

Zusammenziehung apprenticeship - apprentiship

Worter  Auslassung you bastard - you

Hinzufdgung slop - please stop
Erselzung working - molher
Umslellung feel of film - film of feet
Zusammenziehung bowel movement - boom
Fragmentation reminder -Tema. ..

Diese Tabelle fiihrt weitere Beispiele fir
Sprachfehler an, die bei einer Reihe von ver-
schiedenen Patienten und Sprechern gefunden
wurden. Vermutlich liegen der Entstehung dieser
Stérungen linguistische Regeln fiir die Bildung
und den Verfall von Sprachsymbolen zugrunde
(Zipf 1959). Es scheint daher angzeigt, daB
Sprachwissenschaft und Psychiatrie an diese
interessanten Symptome gemeinsam herangehen.
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Amanda Stewart lebtinAustralien. Sie
studierte an der South Wales University of
Technology und hielt in den letzten vier Jahren
Gastseminare am Sydney College of Arts und der
University of Sydney ab. Seit 1979 ist sie mit
verschiedenen Radio-, Film- und Videoprojekten
in Australien, Europa und den USA aufgetreten.

S T T T

Amanda Stewarl

Allan Lamb

Journays on the Winds of Time
Eine Tonbandkomposition

Journeyson the Winds of Time” liegtauf der Linie
einiger friherer Werke von Lamb, in denen er
versucht, einen musikalischen Weg durch die
natlirlichen RhythmenundHarmonien der Umwelt,
wie sie von der Windorgel wiedergegeben werden,
nachzuzeichnen. Lamb nennt diese Komposi-
tionsmethode eine Destillation der ureigentlichen
Musik der Natur. Journeys isteine Serie miteinander
verbundener Werke, derer erster vollendeter Teil
hier geboten wird. Teil 2 ist auch fertiggestelltund
die Teile 3 und 4 liegen im Entwurf vor.

Drahtmusik von der Faraway Windorggl

Die Faraway Windorgel steht auf einem alten
Grundbesitz in Faraway, in dem abgelegenen
Plateaugebiet der Great Southern Region in
Westaustralien. Sie ist eine riesige Aolsharfe, die
aus nicht mehr in Betrieb befindlichen
Telegraphendrahten von einem Kilometer Lange
besteht. Mit eigenen Vorrichtungen kann die
Spannung dieser Drahte verdndert werden und
konnen musikalische Effekte wie Perkussion,
Gesang, Windfloten und andere mehr entweder
durch Naturgegebenheiten, wie Wind, Sonne,
Vigel, Insekten und/oder durch den Menschen
erzeugt werden. Der Klang wird mittels
piezoelektrischen Wandlern im direkten Kontakt
von den Drahten Uber Verstirker, Filter und Mixer
auf tragbare Taperecorder aufgenommen. Die
Aufnahmen erfolgen in Stereo, indem die Phasen
und Vektordifferenzen der Schwingungen des
Drahtes demoduliert werden, und so entsteht der
Eindruck unendlichen Raumes. Die Klange
umfassen den gesamten Horbereich. Der
Gesamieindruck ist dem eines Orchesters oder
eines Chores in einem groBen halligen Auditorium
nicht unahnlich. Die Aufnahmen werden dann als
Elemente fiir die Komposition der Tonbandwerke
im Studio verwendet. Es sind 6 Monate bis zwei
Jahre notig, um aus dem Fundus von Aufnahmen
eine derartige Komposition zusammenzustellen,
so komplex sind die harmonischen und
rhythmischen Strukturen der 4olischen
Schwingungen langer Dréhte.

Alan Lamb lebtin Fremantle. Er ist Arzt und
betreibt wissenschaftliche Forschungen auf dem
Gebiet der theoretischen Embryologie und der
Evolution von Nervensystemen. Seine Interesse
fr dolische Musik begann wihrend eines
Studienaufenthaltes in Edinburgh, als er mit
verschiedenen elektro-akustischen Gerdten und
den natlirlichen Harmonien elektrischer Drihte in
magnetischen Feldern experimentierte, Seit 1985
sind Lambs Kompositionen weltweit bekannt.

David Chesworth
No Place

.NoPlace” bestehtaus einem Performer (mir selbst)
miteinem kleinen Keyboard, der neben einem TV-
Monitor sitzt, welcher auf einem Tisch steht und
ein vorgefertigtes VHS-Band abspielt. Auf der
anderen Seite des Monitors steht auf einem Sessel
ein ,Ghetto-Blaster”, der ein vorher aufgenom-
menes Tonband abspielt.

Die Struktur des Werkes liegt in einer Serie von
interagierenden Ereignissen, diezwischendendrei
JTeilnehmern” an der Performance und den
Zuhtrern statifinden. Diese Ereignisse erforschen
definierte Gebiete in Klang, Bild, Bewegung und
Text. Jedes der drei mitwirkenden Objekte wird-zu
gegebener Zeit - einen Kontext, einen Erzahlfaden
liefern oder vorschlagen, Musik, Gesang,
Geschichte oder Mimisches, und die Interaktion
2wischen diesen teils gleichzeitigen Erzahlungen
stellt die Basis fiir das Werk dar.

Das Publikum wird zum Vierten in diesem Prozef
und muB mit verschiedenen Widerspriichen und
Unsicherheiten fertig werden. Wer ist jetzt wirklich
der Performer? Wer steuert das Werk? Wer
kommuniziertmitwem? Das Videowirdauchandere
Musiker und Performer zeigen, darunter einen
Saxophonisten, einen Perkussionisten und einen
Bassisten. Sie werden ihre eigenen Geschichten in
die Szene einbauen.

David Chesworth lebtinAustralien. Erhat
Kompositionan der La Trobe University gemeinsam
mit Warren Burt und Graham Hair studiert und
seither zahlreiche Platten- und Bandaufanhmen
vertffentlicht. Er war an verschiedenen Pro-
duktionen, Performances und Installationen
beteiligt, arbeitetmitdem Sound Design Studio als
Komponist und schreibt Musik fiir Anthony Stelle
& Associates und verschiedzne Projekte.

David Chesworlh

Chris Mann / Warren Burt
0f Courss
Ein Blatt Papier, markiert mit einem ,$"- Zeichen

und einem ,?" im Abstand von etwa fiinf bis sechs
Zoll:

Halten Sie das Papier mit der rechten Hand.
SchlieBen Sie das linke Auge. Bewegen Sie das
Papier Jangsam vor Ihrem Auge vorund zurlick. Bei
einem Abstand von ca. 12 Zoll wird das ,?"
verschwinden.

ROMANZE -

eine Tautologie mit der Hose unten -, sagt die
Definition der Umwelt, Romanze also ist nicht
transportfahig (ein irgendwas aus irgendwas vom
Typ Ferien oder Wort). Man sieht, das Russische
Modell war im Export nicht erforderlich, die
englische Definition von Imperialismus ist
abgesoffenundbei den japanischenVerpackungen
des 19. Jahrhunderts und anderen ldrmregelnden
Implementationen sagen ausgerechnet Sie mir,
daf ,der Kunst-zuhoren” eine Metapher dafiir ist,
Recht zu haben? Die Wahrheitsbedingung einer
Logik des Schltisselloch-Horchens verlangt ihren
Tribut.

BROADCASTING SOFTWARE.
Broadcasting Environments (). Objektorientierte
und Experten- (abbildgleiche) Intelligenzen.
Berechnungen von Hinweisen und anderen
Entfernungsfunktionen: Ist eine geschlossene
Gemeinschaft(odereine Interessensgemeinschaft)
informativer, unterstiitzender oderwas auchimmer,
alseine rein geographisch definierte Gemeinschaft?
Wegen all der offensichtlichen Griinde ist die
Antwort darauf wahrscheinlich ,Nein®. Und
dennoch, allein die Tatsache, daB man sich dazu
Fragen stellt, die Romantik der Absicht (Regel der
Auchmaglichkeit und anderer Muttersprachen)
sduseltin rosigen Worten eine Zukunft und andere
Welten herbei (wobei ,andere Welten” jene sind,
die relativ ungestraft ausgentitzt werden kdnnen)
und beweisen, daB Feedback von Natur aus
narziBtisch ist. Und natlrlich ist die Rede eine
auBerkorperliche Erfahrung (Kreditistideal). Radio
(technischer Existenzialismus) ist eine Ausrede,
die fiir unsere Stille Werbung macht (Staatliches
Radio? Der Staat ist der letzte Proletarier).

Chris Mann

®Anm. d. Ubers.: Wennauch Broadcasting” im allgemeinen mil
LJAundunk"dbersetzt werden kann, so Ist das Worl wegen seines
darlber hinausgehenden Inhaltes ,umfassende, weile
Ausslrahlung® in diesem Zusammenhang nichl mitdem dblichen
Begriff tberselzbar.

Chris Mann, A steadily deterioraling Word Maching"

Chris Mann lebtin St Kilda. Er hat seinen
Lehrstuhl fiir kompositionelle Linguistik am State
College of Victoria aufgegeben, um kulturelle
Definitionen der Information zu erforschen. Seit
1978 hater als Konsulent fiir die McLuhan Archivs
(CAN), die Revue Telematique d'Art Contemporain
(F) und zahlreiche Institutionen in den USA und
Australien gearbeitet. Erwurde als Gastvortragender
zur American Society of Cybernetics eingeladen
und in das Redakteursteam von LEONARDO
berufen. Seine Werke als Autor und Komponist fiir
grofe und kleine Systeme wurden in Australien,
USA und Frankreich publiziert,

Chris Mann

Ross Bolleter / Jim Denley

Simulplay With Interactive Windows
Linz-Perth-Projekt

LSimulplay With Interactive Windows” ist eine
Live-Simultan-Improvisation zwischen Perth in
Australien und Linz, ein Gemeinschaftsprojekt
zwischen Kunstradio/Radiokunst des ORF, The
Listening Room des ABC-Radio in Sydney, und
ARS ELECTRONICA in Linz.

Das interkontinentale Konzert der beiden Musiker
wird in der Nacht vom 14. auf 15. September um
01.00 Uhr frih sowohl im groBen Saal des
Brucknerhauses wie auch im Radio im Programm
Osterreich 1, als Teil der ,Radiokunstnacht”,
mitzuverfolgen sein.

Perth: Ross Denley: Prapariertes Piano, Akkordeon
Linz: Jim Denley: Fléte

Ross Bolleter lebtin Perth. Im Mittelpunkt
seiner Arbeit steht seit vielen Jahren die Live-
Improvisation - allein oder in Gruppen - fiir
Tonband. Seit 1986 beschéftigt er sich intensiv mit
dem Begriff der Synchronizitdt, also der
Gleichzeitigkeit verschiedener Ereignisse an
verschiedenen Orten. Das ,Simulplay With
Interactive Windows” bei ARS ELECTRONICA ist
gin Beitrag zu Bolleters ,Synchronicity Project”.
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Jon Rose

Space Violins
Line of Sight

 ,Space Violins”
_ ;,!.ine of Siﬁllt” -

_Freﬁag,‘ls Sap[ember 1830 Uh{
'Bmcknerhaus Bruckne{saal

f In Zusammeﬁasben mtt {}RFﬂ(unslradm

T Space Vmims istein hu%tfagswerk von
j ARS ELECTRDN!CA

- Jon Rose mit 19-saitigem Cello

SPACE VIOLINS

Ein Violinkonzert tiber Violinkonzerte, wofir Jon
Rose ein neues, interaktives Ultra-Sound-System
bei Steim inAmsterdam entwickelte. Dieses System
beinhaltet einen elektronischen Geigenbogen, der
nattirlich weit mehr kann als ein gewdhnlicher
Geigenbogen.

(Nachstehend der Anfang einer Programm-
einflhrung von Jon Rose. Wer mehr (ber das
Konzertund ber Dr.Johannes Rosenbergerfahren
mdchte, erhdlt beim Konzert ein spezielles
Programmheft):

Eine Rekonstruktion des letzten Violinkonzertes
von Dr. Johannes Rosenberg.

Geschichte als Vehikel fur Kommunikation - und
Musik ist Geschichte.

MUSIK (13)

Jede Violine hat ein Verbindungsglied, deshalb
muB dieses Verbindungselementderletzten Violine
in der Liste irgendeine nachste spezifizieren. Wir
werden zu diesem Zweck eine fiklive" Geige
verwenden und sie ,Fred” nennen: Die lefzte Geige
der Liste zeigt auf Fred und Fred zeigt auf sich
selbst. Dazu haben wir eine weitere fiktive Geige
am anderne Ende der Liste, sie heift ,Bert" und
zeigt auf die erste Violine der Liste. Die beiden
fiktiven Violinen manipulieren die Verbingungs-
glieder und zeigen auf alle anderen Violinen, die
hier im Link-Modus zusammengehingt sind. Wer
aus der Reihe tanzt, wird von Bert und Fred sofort
identifziert.

MUSIK (7)

Nehmen wir an, eine Anzahl von N-Violinen will
Massenselbstmord begehenundhatsichzu diesem
Zweckim Kreis aufgestellt. Die jeweils M-fe Violine
scheidet aus, die anderen rlicken zusammen. Das
Problem liegt nun darin, festzustellen, welche
Violine als letzte sterben wird, oder allgemeiner,
die Reihenfolge festzustellen, in der die Violinen
sterben. Bei beispielsweise N=9 Violinen und M=5
(also jeder fiinften, die stirbt), fallen die Violinen in
folgender Reihenfolge aus: 5,1,7,4,3,6.8.2.8.

MUSIK (7,20)

Eine Vielzah! von Algorithmen basiert auf dem
Prinzip, rekursiv eine groBe Violine in mehrere
kleine zu zerlegen und dadurch die Lésungen der
LSubviolinen" zur Lésung des Hauptproblems zu
bekommen. Die Laufzeit solcher Algorithmen wird
durch GréBe und Zahl der Violinen und den Geruch
der Verwesung bestimmt. Alle Arten von Musik
konnen auf diese Art zerlegt werden.

LINE OF SIGHT

Seit dem Beginn des Relative Violin-Projektes
habe ich mit Bdgen experimentiert - verschiedene
Haltungen, alternative Formen, simultanes Spiel
aweier oder dreler Instrumente. Zugleich habe ich
durch die elektrische Verstarkung des Bogens die
natirlichen Haargerdusche hdrbar gemachtund so
L.Phasing"-Effekte erzeugt, wenn der Bogen vom
Frosch zur Spitze wechselt. In neuerer Zeithabe ich
auf den Bogen eine Saite montiert. Im Verband mit
rhythmischen Kerben, die in das Holz des Bogens
geschnitten sind, hat dies den Bogen zu einem
selbstandigen Musikinstrumentwerden lassen, das
natlirlich - von einem weiteren Bogen gespielt
wird. Bogentechnik ist nichtsdestoweniger so alt
wie die Jagd auf Tiere.

Die neuere Digitaltechnik stellt den aktiven, wirk-
lichen Musiker vor einige Probleme. Ein Athlet
l4uft lieber auf seiner Bahn, als daB er einen Knopf
driickt und sich das Ganze als Videoaufzeichnung
anschaut. Der Mangel an Kérperlichkeit ist eines
der stindigen Probleme elektroakustischer Musik.
Sowar es fiir mich von groBer Wichtigkeit, in jedes
digitale Musiksystem ein Moment kérperlicher
Anstrengung - rdumlicher Bewegung - ginzubauen.

Im letzten Jahr hatte ich Gelegenheit, im Steim-
Studio in Amsterdam zu arbeiten. Einige
Experimente wurden angestellt; und die Auffihrung
hierverwendet den Prototyp des Systems, das dort
in kurzer Zeit entwickelt worden war. Ein an der
Bogenspitze befestigter Sensor (ibertrégt seine
Signale zu einem in der Nihe aufgestellten
Empféanger-Sensor. Die ,Sichtlinie” zwischen den
beiden Sensorenwird gemessenundin eine MIDI-
Information umgeformt. Anderungen der Ent-
fernung, der RaumgroBe, der Reflektionen u.d.
wirken auf diese Konfigurationein. Die Information,
die dieses System liefert, ist spezifisch fiir den
jeweiligen Auffihrungsort - jedes Mal muB man
sich entweder von neuem mit vertrautmachen oder
mit ihm wie in einer Improvisationssituation
arbeiten.

Jon Rose lebtin Amsterdam. Erstudierte Musik
an der King's School Rochester in GroBbritannien
und war Anfang der 70er Jahre in zahlreichen
Rockbands und Musikgruppen titig. 1976
emigrierte er nach Australien, wo er zahlreiche
Projekte mit seinen Violinen durchfiihrte. Seit1985
trat er in mehr als 250 Konzerten in Australien,
Japan, der BRD, der DDR, Holland, Frachreich und
anderen europdischen Lindern sowie den USA
auf. Er arbeitete mit den wichtigsten innovativen
Musikern der Welt zusammen, u.a. mit Fred Frith,
Shelly Hirsch, Evan Parker, Conrad & Johannes
Bauer und vielen anderen. Er erhielt zahlreiche
Stipendien und Preise.
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Sussan Deihim/Richard Horowitz

Der Geist von Ilbn Sabbah

s _
'-ﬁ_,,nm Ghost of Ibn Sahhah”

i Snssan Demtm St;mme Tanz

Richard Horotwitz: Sythesizer, I\Iay—Flbia"

.-Plerre G Tontsmhmk

Frettag,15 Ssp{emher v
Posihnf ; ;j-"

In anmmnarbest m;t Posthoi L| nz

-SIlssan nglhlm !Richard Hnrowilz

Was wir fiir Linz machen méchien, ist eine
(berarbeitete Version eines Stiickes, das nureinmal
in La Mama aufgefhrt worden ist: ,Der Geist des
{bn Sabba”. Es paBt sehr schin zu threm Thema
.Dialoge zwischen verschiedenen Kulturen™. lbn
Sabbah handelt von der |dentititswandlung einer
islamischen Frau im Westen, von kulturellen
Masken, Terrorismus (wie Sie wissen war lbn
Sabbah der Griinder der assassinischen
Todeskemmandos im 12. Jahrhundert, Vorfahren
der heutigen Shiiten) und der Gegeniiberstellung
verschiedener Wertsysteme. Dieses Stiick ist ein
Teil eines groBeren, noch weitergehenden
Prozesses der Entwicklung eines passenden
(soweh| musikalischen wie auch dramatischen)
Vokabulars, um die Themen der interkulturellen

Sussan Delhim und Richard Horowiz

Kommunikation zum Ausdruck zu bringen. Das
Verweben von Elektronik und traditioneller
Instrumentation, verfremdeter und nicht ver-
fremdeter Stimme, aufwendigen Kostilmen und
Choreographie bringt die dynamische Aus-
einandersetzung mit der kulturellen Identitat und
deren Verwandlung durch die Netzwerke der
zeitgendssischen Technologie zum Ausdruck.”

Sussan Deihim und Richard Horowitz leben in
New York. Seit 1981 arbeitet Richard Horowitz mit
derSangerin Sussan Deihim zusammen. Ihre Musik
bewegt sich im Spannungsfeld von orientalischer
Folklore und digitalen Klangbildern derwestlichen
Welt und fallt somit in die Kategorie , Weltmusik”.
Wie ungeeignet und unbefriedigend allerdings
solche Kategorisierungen sein konnen, zeigt sich
am Beispiel Deihim/Horowitz.

Sussan Deihim. Diein Teheran geborene
Tanzerinwar Mitglied des persischen Pars-Balletts,
bis sie 1976 als Stipendiatin an Maurice Bejarts
Tanzschule nach Brissel ging. Zur klassischen
Tanzausbildung kamen Studien des indischen
Tanzes und des Flamencos.

Seit 1980 lebt Sussyn Deihim in New York, wo sie
als Tanzerin, Choreographin und Sdngerin an
zahlreichen Projekten beteiligt war.

Richard Horowitz. Seitfast20 Jahren ist
Horowitz musikalischer Grenzgdnger zwischen
westlicher Kultur und der Musik des arabischen
Raumes. Horowitz stammt aus Buffalo (New York),
wo er bis 1967 lebte. Tiefen Eindruck hinterlieBen
die Konzerte von Terry Riley, Morton Feldman und
Cecil Taylor. Horowitz studierte Klavier und
Schlagwerk. 1968 ging er nach Paris, woer mitder
Free Musik Formation und ,exilierten” Improvi-
sationsmusikern wie Alan Sylva, Anthony Braxton
und Robin Kenyatta spielte. Er begann in Europa
mit Elekironik-Studien und entdeckte auf Reisenin
die Tiirkei und nach Marokko das fiir ihn seitdem
wichtigste Instrument, die Nay, die klassische
arabische Flate.

1975-1979 lebte Horowitzin Marokko und betrieb
Studien der mikrotonalen Modulationssysteme.
Seine Kompositionen naherten sich immer stérker
dem arabischen Idiom an, sowoh| der nord-
afrikanischen Popularmusik wie auch der religidsen
Trancemusik. Langere Zeit lebte Horowitz mit dem
Berberstamm der Gnawa.

Nach seiner Riickkehr aus Europa, 1980, widmete
sich der Musiker vor allem der Entwicklung neuer
elektronischer Spieltechniken, Die meisten der
Stiicke, die Horowitz auf Platte aufgenommen hat,
sind Kombinationen von Improvisationen auf der
arabischen Fldteundelektronischen Experimenten.
Horowitzschrieb Musik fiir Theatergruppen (Mabou
Mines), fiir Film und fiir Ballett (Alice Farley) und
wirkte bei Platten von David Byrne und Jon Hassel
mit.
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Max Eastley
Whirled Music

Mitheundiche Uniersifzing von

The British Council

Max Eastley, ,Whirled Music”. Standfolos aus dem Film ,The Clocks of the Midnight Hours: the work of Max Easliey” im Auflrag von
Channel 4 T.V. und dem Aris Council of Greal Brilain, 1989.

MAX EASTLEY: WHIRLED MUSIC

Der Grundgedanke zu ,Whirled Music” kam mir,
als ich Paul Burwell bei einer Performance im
Jahre 1979 sah, wie er einen sehr schweren
chinesischen Gong an einem diinnen Seil
herumwirbelteund regelméBig damitaufden Boden
schlug. Das Idste sofortige Reaktionen aus,
besonders bei Steve Beresford, David Toop und
mir, die wir fluchtartig unsere Sitze in der ersten
Reihe verlieBen. Spater dann diskutierten wir mit
Paul, wie man eine Performance auf dem Konzept

des Herumwirbelns aufbauenkénne -und ,Whirled
Music™ wurde geboren. Was sich in weiterer Folge
daraus entwickelte, erwies sich als reiches Gebiet
fiir die Forschung.

Die Urspriinge und Herkunft gewirbelter Instru-
mente liegen im Dunkeln. Man nimmt an, daB die
Idee sehr, sehraltist, da man sie in allen Kulturen
weltweit finden kann, sei es in historischer Zeit
oder in der Gegenwart, sie bedeuten Chaos,
Dunkelheit, Tod, Monstren und Angst, Das gilt vor
allem fir den ,Bull Roarer", ein gewirbeltes

Rhomboid. Das erste Problem bei der Konzeption
einer Performance mit diesen ,Instrumenten der
Dunkelheit” war ein praktisches: Die Performance
erwiessichals so gefdhrlich, daB nunmehrZuseher
und Auffihrende durch ein Sicherheitsnetz
voneinander getrennt sind. Wir tragen Masken als
Schutz vor Verletzungen, die bei einer solchen
Auffithrung eine reale Gefahr darstellen, das die
dramatische Spannung natliflich erhoht. Die
Performance als solche wurde von visuellen und
musikalischen Gesichtspunkten aus parallel
entwickelt. Unter starker Beleuchtung entstehen
Kreis- und Moirémuster, die mit Klang-Phasing
und Dopplereffekten kombiniert werden, um die
Einheitzwischenklanglicherund visueller Funktion
der Instrumente zu unterstreichen. Durch
Experimente kamen wir auf neue Formen und
Variationen dieses Themas: Riesenversionen von
kleinen Instrumenten, die wir dann nicht mehr
bedienen konnten, Stangen mit aerodynamischen
Querschnittenund einem vibrierenden Band an der
Vorderseite kénnen einen dréhnenden Kreis von
bis zu 12 Metern Durchmesser darstellen. Wir
fanden eine Menge Spielsachen, die alle das
Wirbelprinzip” benutzten, von kleinen Summerm
bis hin zu Rasseln mit Fahnen drauf, so unter-
schiedlich wie jene von Norwegen und Saudi-
Arabien. Die Verwendung von mehr alltaglichen
Objekten ging dann bis zum Einsatz von
Haushaltselektronik: Wecker, Radios und Casset-
tengerdte, selbst der laufende Plattenspielerwurde
angenommen - das zweifellos einfluBreichste
Instrument der Musik des 20. Jahrhunderts. Die
Einfachheit des Konzepts - ein Gegenstand, eine
Schnur, eine bewegende Kraft - suggeriert das
Verstandnis fir eine Grundsatzquelle aller
Technologie: Das Rad, das Konzept des Fliegens,
der Satellit.

Die Musiker, die mit mir bei Auftritten dieser Art
arbeiten, Steve Beresford und Dave Holmes, sind
filrihre Arbeitenin verschiedensten Sparten bekannt
undsie bringeneine Menge musikalischen Wissens
und Erfahrung mit. Die vorliegende Autfiihrung
markiert das Zehn-Jahres-Jubilaum der ,Whirled
Music” und wirwerden bei dieser Gelegenheitvom
Toningenieur Dave Huntunterstiitzt, dereineweitere
neue Dimension hinzuftigt durch die Verstérkung
und elektronische Verarbeitung der Kldnge, und
damit den Bogen der Interaktion zwischen dem
Archaischen und dem Zeitgendssischen noch
verstirkt.

Max Eastley isteineinzigartiger Kiinstler,
dessen Werk Briicken zwischen den visuellen
Kiinsten und der Musik schldgt. Er hat Klang-
skulpturen in ganz GroBbritannien und Europa
ausgestellt und bei zahlreichen Jazzfestivals
mitgewirkt. Er spielte auf neun bei Nato erschienen
Platten mit, zumeist auf einem von ihm selbst

Max Easliey  Folo: Caroline Forbes

Dave Hunt

erfundenen Instrument: Dem Bogen, auf dem er
ein wahrer Virtuose ist. Ein Film Giber sein Werk,
.The Clocks of the Mignight Hour™ wird heuer auf
Channel Four in GroBbritannien gezeigt werden.
Seine Ideen fiir in neue Gebdude eingebaute
Windinstallationen wurden beim heurigen EG-
Architektur-ldeen-Wettbewerb mit einem Preis
ausgezeichnet,

Steve Beresford istPianist, Liedermacher,
Arrangeur, Komponist, Plattenproduzent und
gelegentlichauch Sangerund Musiker aufanderen
Instrumenten. Er hat in den verschiedensten
Zusammenhdngen gearbeitet, von Konzerten mit
Solo-Klavier-Improvisationen (vornehmlich beim
Holland Festival 1981 und beim Kitchen Festival in
New York 1987) bis hin zu Filmmusiken, vom
Dirigieren eines Orchesters bis zur zeitge-
nossischen Popmusik.

Er war Mitherausgeber des Musikmagazins
Collusion, Gastvortragenderan der Kunstakademie
Oslo und er unterrichtet Klavier an einer Londoner
Comprehensive Schoal.

Viele Kritiker halten Steve Beresford fiir den
wichtigsten Musiker auf der Europdischen Szene
der letzten zehn Jahre. Sein Werk vereinigt Humor
und Virtuositat, gespeist aus seinen Wurzeln in der
freien Improvisation.

David Holmes spielt Perkussion und Holz-
blasinstrumente (BaBklarinette und Altsaxophon).
Seine Musik reichtvon Jazz und Reggae bis zu Pop
und richtet sich augenblicklich auf traditionelles
mitteleuropdisches Liedergut.

Eristbei verschiedenen Gelegenheiten aufgetraten
und spielt derzeit in einem europdischen Trio mit
Benat Achiary (einem baskischen Sanger) und
dem DDR-Pianisten UliGumpert. Unterdenanderen
Musikern, mit denen er schon gearbeitet hat, ist
sein Trio mit Evan Parker und Keith Tippet
erwdhnenswert. Er hat Konzerttourneen durch
Europaund England mit der Gruppe Kahondo Style
unternommen und mit ihnen eine Platte bei Nato
eingespielt. Er hat auch mit der Popgruppe ,The
Distributors” gearbeitet, mit ihnen drei Platten
aufgenommen und ist bei der John Peel Show der
BBC aufgetreten.

Er istebenfalls im Abschnitt tiber , Whirled Music”
bei der TV-Produktion tiber Max Eastley in Channel
Four zu sehen.

Dave Hunt istTontechniker, der bei vielen
Nato-Platten mitgearbeitet hat, darunter auch mit
Steve Beresford bei seinem Charles-Trenet-Projekt,
beim Frank Chickens-Album und mit Max Eastley
am ,Bande des Cine"-Projekt.

Er hat mit dem Reggae-Kiinstler Dennis Bovell
gearbeitet und Live-Konzerteebensowie die Platten
von Diamanda Galas betreut.
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Tibor Szemzo

Schadelbasisfraktur

SIMULTANE KLANGLANDSCHAFT

.In der Musikschule in Ujpest, wo ich unterrichtet
habe, waren die Tiiren diinn und sie fiihrten auf
einen Innenhof, Wenn man in der Mitte des Hofes
steht, hort man Fragmente von acht bis zehn
Musikstiicken gleichzeitig, so als ob jedermann
Musik von verschiedenen Komponisten auf
verschiedenen Instrumenten spielte. Das Medien-
Dorf gibt eine perfekte Gelegenheit, endlich klar zu
horen, was da im Inneren vorgeht.” Tibor Szemzo

SCHADELRASISFRAKTUR

Ein medizinisch anerkanntes Phdnomen, seit
Jahrhunderten bekannt. Ein holldndischer Maurer
entdeckte, daB, wenn man etwas an der Basis
riittelt, es zusammenfallt wieein Kartenhaus. In der
Folge wurde wissenschaftlich bewiesen, daf jede
schwerereVerletzung derkleinen Ziegel in unserem
Hirnzu Schidelbasisbruch fiihrt. Deshalb miissen
wir alle schlechten Vibrationen vermeiden.

Tibor Szemz& lebtin Budapest. Studium am
Bela Bartok Konservatorium an der Ferenc Liszt
Akademie. In den frihen 70er Jahren griindete er
ein Quartett fir improvisierte Musik (,Neue
Akrobaten” und 1979 zusammen mit Lasz6 Melis
die Gruppe ,180", gin inzwischen renommiertes
und durch zahlreiche Auslandstourneen bekanntes
Ensemble fir ,minimal music”.

Als Solist (Flgte, Elektronik) gastierte erwiederholt
in Amerika und Europa. Der Titel seiner neuen
Gruppe ,Futterbasis” ist einer Zeitschrift entlehnt,
die Tibors Vater, ein Agrarexperte, redigiert hat:
ein Fachbulletin fiir agrarische Samenforschung.

Tibor Szemzd  Folo: Bealrix Szemzd
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Kunstradio

Kunstradio/Radiokunst

Radiokunst ur ARS ELECTRONICA.
onzerte, Performances, Installationen,

e

Gestltung: Heldi Gundmam.

 Assistenz: Ruth Matzinger

Radiokunst zur ARS ELECTRONICA in den
Hérfunkprogrammen des ORF

Radiokunstnacht

Die Sendung Kunstradio - Radiokunst kommt
live von der ARS ELECTRONICA / LINZ:

14. September, 22.15 Uhr bis 02.00 Uhr friih
Programm Osterreich 1 und Radio
Oberdsterreich

Moderation: Giselher Smekal
Regie: Reinhard F. Handl
Leitung: Heidi Grundmann
und Alfred Pittertschatscher

Diese Sendung bringt Reportagen vom laufenden
Programm der ARS ELECTRONICA im Bruck-
nerhaus; Kiinstler und Theoretiker aus aller Welt
werden als Studiogéste erwartet; Radiokunst, die
speziell filr diese Sendung bei Teilnehmern der
ARS ELECTRONICA in Auftrag gegeben wurde,
wird uraufgeftihrt; Live-Radiokunst-Projekie wer-
den realisiert, u.zw.:

a) Konrad Becker: ,Weltempfinger”

Eine Echtzeitkomposition fiir einen tropfenden
Wasserhahn und 12 Radioweltempfdnger. Diese
Komposition wird simultan im Brucknerhaus, wo
sie von einer Videoinstallation erganztwird, und in
der Sendung ,Kunstradio™ aufgefilhrt.

Wollgang Temmel, Hearlbeals™

b) Wolfgang Temmel: Heartbeats”

Flinf Menschen (ibermitteln ihre Herzrhythmen von
fiinfOrtender Erde via Telefon nach Linz. Menschen,
die Volksgruppen angehdren, die durch andere
Volksgruppen, Rassen oder Staaten an der frefen
Entfaltung ihres Lebens gehindert werden. Ein(e)
Aborigine aus Australien, ein(e) Nicaraguaner(in)
aus Nicaragua, ein(e) Palastinenser(in) aus den
besetzien paldstinensischen Gebieten, ein(e) Roma/
Romni aus Osterreich, ein(e) Schwarzafrikaner(in)
aus Slidafrika héren mit einem Stethoskop den
eigenen Herzthythmus und -Ubertragen diesen
simultan durch Fingerklopfen via Telefon nach Linz
in das Studio des ORF, von wo alle fiinf Rhythmen
gemeinsam fiinf Minuten lang Gber Radio live
ausgestrahlt werden. Via Radio Osterreich
International werden die Herztdne zusitzlich weit
tiber den Sendebereich von Osterreich 1 hinaus in
alle Welt (ibertragen.

e

Bill Fontana bef der Installation for ,Metropolis K&in"

c) Bill Fontana: ,Music from Ordinary Objects”
Derweltweit bekannte amerikanische Radioklinstler
Bill Fontana, der zur Zeit an groBen Projekten fiir
Japan bzw. Helsinki/Leningrad arbeitet, kommt
nach Linz, um fiir das Live-Kunstradio seine erste
Radioarbeit zu rekonstruieren: ,Music form
Ordinary Objects”, ein Werk, das 1377 im
australischen Rundfunk uraufgefiihrt worden ist:
Die Horer werden aufgefordert, Gerdusche von
Alltagsgegenstinden auf Kassette oder via Telefon
ins Funkhaus Linz zu senden, wo Bill Fontana aus
diesen Gerduschen eine Live-Mischung herstellen
wird.

"Wir werden die Horer im Raumn Linz und in ganz
Osterreich auffordern, interessante Kldngeaus ihrer

&7
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Umgebung per Telefon zu tibermitteln oder Bander
davon einzusenden. Im Landesstudio wird ein
dhnliches System von Endlosbandern zur
Verarbeitung der eingehenden Klange verwendet
werden wie 1977 in Australien. Ich hoffe, diese
neue Fassung von ,Music from Ordinary Objects”
wird vielen Osterreichern eine interessante
Maglichkeitbieten, sichkollektivmit der Bedeutung
des Klangs in ihrer Umgebung auseinander-
Zusetzen.” Bill Fontana

d) Aneinem Live-Simultan-Konzert 2wischen der
australischen Stadt Perth und Linz und zugleich
awischen der ABC (Australien Broadcasting
Corporation) und dem ORF wird gearbeitet.

Radiokunst
im Programm Osterreich Regional am 14. 9. 1989

Inverschiedenen Sendungen (Details werden noch
bekannt gegeben) sollen Radiokunstprojekte
realisiert werden, die die Hbrer miteinbeziehen:

Hank Bull (CAN): ,The Last Words of Gertrude
Stein”

Das urspriinglich fiir ein holldndisches Festival
entworfene Projekt fuBt auf folgender Anekdote:
Aufihrem Totenbettwird die amerikanische Schrift-
stellerin Gertrude Stein gefragt: ,Gertrude, wie
fautet die Antwort?” Die Stein entgegnet: ,Wie
lautet die Frage?"

Hank Bull hat nun eine Collage aus zum Teil
iibereinandergeschichteten Fragen in vielen ver-
schiedenen Sprachen hergestellt. Wahrend diese
Collage im Radio gesendetwird, kdnnen die Horer
ihr via Telefon weitere Fragen hinzufiigen.

Hank Bull (CAN): ,Radio Painting”

Der Rahmen (des urspriinglich bei KPFA Los
Angeles gesendeten) ,Radio Painting” wird live
weifach abgesteckt: Einmal zeitlich durch seine
Dauer - horbar gemacht durch ein Metronom - und
zumzweiten raumlich: Durch die Anrufe von Hérern,

Hank Bull bei der Produklion von Unlerwasser-Radio

dieihren jeweiligen Standortdurchgeben. Aufeiner
Landkarte im Studio entsteht durch die Einzeich-
nung der Horer-Standorte ein Bild, das von den
Hérern leicht, entwederebenfalls aufeiner Landkarte
oder ganz einfach im Kopf leicht nachzuvollziehen
ist.

AuBerdem ist die Realisierung eines weiteren
Projektes von Hank Bull geplant: ,Salut an die
Maschinen von Linz". Nahaufnahmen der Gerdu-
sche von Linzer Maschinen aller Art sollen den
ganzen Tag (ber als Kurzspots im Programm
verstreut werden ...

Chris Mann (AUS): ,Hundegeschichten”

Das Projekt besteht darin, daB Hérer im Radio
Hundegeschichten erzahlen. Hundegeschichten
sind fir den australischen Literaten Chris Mann
eine der wichtigsten, weil im Alltagsleben fest
verankerten und weit verbreiteten Erzdhlformen
unserer Gesellschaft. Es geht einmal darum diese
aklivekulturelle Leistung als solche ins BewuBtsein
2u heben und zum anderen ganz einfach auch um
die Geschichten selbst ...

Wolfgang Temmel (A): ,Der Paukenschlager”
Rekonstruktion einer Radioarbeit aus dem Jahre
1984: Ein Kunstkritiker beschreibt das Bild eines
bekannten Kiinstlers (z. B. Der Paukenschldger
von Paul Klee). Die Horer sind aufgefordert, das
Bild, das durch die Beschreibung des Kritikers in
ihrem Kopf entsteht, mit Farbe und Pinsel
festzuhalten. Am Ende des Projektes steht eine
Ausstellung der von den Horern gemalten Bilder.

Robert Adrian X (CAN) und
Matthias Fuchs (A): Dancing in the Dark

Dieses Konzept wurde speziell fiir O 3 entwickelt.
Der Grundgedanke besteht darin, dafl sich
sozusagen in den Tiefen des Radioraumes ein
Tanzen ohne Anfang und Ende findet, zu dem hin
die Prisentatoren der verschiedenen 0 3-Sendun-
gen immer wieder Horfenster aufstoBen kénnen:
24 Stunden fang.

Die Ktinstler haben dazu Spots mit Gerduschen
von Steptanz- oder Flamencoschritten hergestellt.
Diese Spots sollen einen ganzen Tag und eine
ganze Nachtlang immerwiederkurzinund zwischen
den verschiedenen 0 3-Sendungen erklingen: als
frohliche und sehr fliichtige Einsprengsel ...

Radiokunst aus Australien
Eine Kunstradio-Serie

Diese Serie beginnt am 7. September um 22.15
Uhrim Programm Osterreich 1 mitder Urauffilhrung
eines Horstiickes von Jon Rose, der bei der ARS
ELECTRONICA mit einer Konzert-Performance
vertreten ist. Dieses Stlick wurde im Landesstudio
Burgenland produziert.

Am 21. September um 22.15 Uhr im Programm
Osterreich 1 gibt Andrew McLennan, Leiter der
Sendung ,The Listening Room” der ABC Sydney,
eine Einflihrung in die Entwicklung der Radiokunst
in Australien.

In weiteren Ausgaben des Kunstradios (jeweils
Donnerstag, 22.15 Uhr, Osterreich 1) sind Arbeiten
der australischen Teilnehmer an der ARS ELEC-
TRONICA zu horen. AuBerdem wird das Kunstradio
in loser Folge noch Auftragsarbeiten anderer
australischer Radioktinstler, wie Ernie Althoff, Philip
Brophy oder Paul Charlier ausstrahlen.

Lucas Cejpek (A): Hier ist eine Frage bitte
antworten Sie mit einer Frage jetzt”

So lautet der Titel einer Telefoninstallation im
Foyer des Brucknerhauses, bei der die Besucher
der ARS ELECTRONICA, indem sie Fragen in mit
jeweils einem Anrufbeantworter verbundene
Telefone sprechen, den Text eines Horstiickes
schreiben, das schlieflich im Kunstradio gesendet
werden soll. Der Terminwird noch bekannt gegeben.

Nigel Helyer (AUS): ,Bell Transfer”

Fiir das Projekt M.EM.B.RAN.E. bei der ARS
ELECTRONICA (Sound-Artaus offentlichen Linzer
Lautsprechern) sammelte derKiinstler Nigel Helyer
aus Sydney Uhrensignale und Zeilzeichen aus
verschiedenen Stidten der Welt. Aus diesen
Kldngen soll auch ein Radiostiick entstehen.

Hildegard Westerkamp (CAN): ,Tiren der
Wahrnehmung”

Die aus Deutschland stammende, in Vancouver
lebende Komponistin und Klangkiinstlerin Hilde-
gard Westerkamp stelitaus Linzer Klangenund aus
kanadischen Klangen Collagen fir das Projekt
M.EMBRANE. der ARS ELECTRONICA
zusammen. Diese Collagen werden schlieflich zu
einem ,Radiomarchen von einer, die auszog, das
Horchen zu lernen. Es lidt zum Mithorchen ein,
ganz egal ob der Zuhdrer zu Hause, an der
Bushaltestelle, beim Einkaufen oder bei der Arbeit
ist."

Gesendet wird das Radiomérchen im Kunstradio,
der Termin wird noch bekannt gegeben.

Heidi Grundmann

Heidi Grundmann lebtinWien. Redakteurin
im Horfunk des ORF, gestaltet seit 1987 die Sen-
dung ,Kunstradio - Radiokunst™ mit radiospezifi-
schen Arbeiten internationaler Autoren aller Spar-
ten. Sie beschaftigt sich seit Jahren besonders mit
den Bereichen Kunst im dffentlichen Raum, Kunst
und Technologie, Kunst und Neue Medien. Kura-
torin bei vielen internationalen Ausstellungen und
Symposien.

i ¥ =
Wollgang Temmel

Wolfgang Temmel lebtinSchwanberg (A).
Er studierte Malerei an der HTBL in Graz und hielt
sich ldngere Zeit in New York und London auf,
1989 griindete er das ,Stille Post Orchester” mit
verschiedenen Profi- und Amateurmusikern. Er
nahm mitseinen visuellenundakustischen Arbeiten
an zahlreichen Ausstellungen teil, hatte Einzel-
ausstellungen in ganz Osterreich und beschaftigt
sich mitverschiedenen interdisziplindren Arbeiten.

Bill Fontana lebtinSanFrancisco. Nach seiner
universitdren Ausbildung und einem Komposi-
tionsstudium beteiligteer sich mit Klangskulpturen
und Sound Art an zahlreichen Gruppen- und

Einzelausstellungenin den USA, Europaund Japan.

Er nahm mit seinen auditiven Skulpturen u.a. an
der documenta 8 und an der Sydney Biennale in
Australien teil.

Bill Fontana

Hank Bull bel einer Radio-Aufnahme

Hank Bull lebtinVancouver. Er bezeichnetsich
als Total-Medienktinstler, der malt, musizier,
schreibt und auftritt, und betatigt sich als Video-,
Radio- und Telekommunikations-, Fernseh- und
Computerkiinstler. Seit 1973 arbeitet er an einem
von Kiinstlern geleiteten Zentrum filr die Produktion
und Prasentation aller Formen moderner Kunst,
dem ,Western Front”. Er startete 1975 einen nicht
kommerziellen Sender in Vancouver, der durch
Stiftungen und Spenden der Harer erhalten wurde
und der live gesendet wurde. Vor kurzem war er an
der Griindung eines neuen UKW-Sendersam Banff
Center for the Arts in Banff (CAN), beteiligt.
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Kommerz und Experiment

Kommerz und Experiment
Minderheitenprogramme i einer sichwechselnden
Radiolandschaft

Diskussion

Andrew Mclennan, leitender Redakteur der
Sendung ,The Listening Room” (ABC Sydney), in
derwochentlich Radiokunstund AudioArt gesendst
und tber experimentelle Kunstformen berichtet
wird, schildert in seinem Einleitungsstatement die
Radiolandschaft Australiens, die durch eine ganz
eigensténdige Entwicklung gekennzeichnet ist.
Andersalsin Europa oder Nordamerika blicken der
dffentlich-rechtliche und der kommerzielle Rund-
funk in Australien auf eine ungefihr gleich lange,
ca. 60jahrige Geschichte zuriick. Ergénzt werden
diese beiden Systeme durch Radiostationen, die
auf die Interessen und Bedtrfnisse von Minder-
heiten (auch kulturellen) eingehen. Diese Radio-
stationen, fiir die von der Rundfunkbehtrde eigene
Lizenzen erteilt werden, werden zum Teil aus
Steuergeldern, vor allem aber auch durch Hérer-
spenden und durch die oft unbezahlte Tatigkeit
inrer Mitarbeiter finanziert.

Andrew McLennan
The Listening Room
Performance Radio zum Mitdenken.

Was ist , The Listening Room™?

In erster Linie ist es ein TREFFPUNKT.

In der Sendung , The Listening Room” kann man
Horspiele, Essays, Plaudereien, Diskussionen,
Dokumentarberichte, neue Musik, Klangbilder
hdren - das ganze Spektrum radiotechnischer Mitte!
also, daszur Entwicklung eines Dialoges zwischen
den Rundfunkproduzenten, den Kiinstlern und den
Horern mit Hilfe des Mediums und mit Ideen
verwendet wird. |deen und Gedanken (ber das
Radio, tiber Performance, (ber die Kultur, in der
wir leben (Gedanken zur Geschichte, Architektur,
Philosophie, Rasse, Photographie, unser Verhaltnis
2 Japan, die Sexualitdt, den Korper .. .).
Manchmal machen wir Programme, die ausschlieB-
lich auf Musik aufbauen, wie z.B. unsere sehr
erfolgreiche Zusammenarbeit mit der Biennale,

Bill Fontanas ,Acoustic Views" oder ein neueres
Programm Uber ,automatische Musik”.

Meistens verwendenwir in einer Serie miteinander
verknipfter Programme verschiedene Methoden
um Ideenkreise zu entwickeln.

Wir bemiihen uns, daf jedes Programm einen
inneren Zusammenhang aufweist, und daB die
Themen (ber einige Wochen hinweg lose
miteinander verbunden sind.

Einige Beispiele:

a) ,Verstand, Korper, Geist” hieB ein Block von
vier Programmen, deren Ausgangspunkt zeitge-
ntssiche kritische und psychoanalytische Gedan-
ken tiber ,den Korper” waren. Dabei brachten wir
unter anderem zwei Stlicke von Kaye Mortley (wie
.The Flight”, mit dem sie den Prix Italia gewann),
sowie ,Desserta Rerum”, ein neues Werk von Kate
Jennings, das Robyn Ravlich in Zusammenarbeit
mit der Komponistin Vinetta Lagzdina produzierte
und das von einer Kindheit in Riverina handelt.
Dazu kam dann noch das Interview von Virginia
Madsen mit der Avant-garde Sangerin Diamanda
Galas, die sich in ihrem Werk auch mit Aids befaft.

b) Wahrend der letzten drei Wochen haben wireine
Serie von Programmen (City Limits) ausgestrahlt,
in denen zeitgendssische kritische Gedanken tiber
die moderne Stadt diskutiert wurden.

LListening Room" Material war ein wesentlicher
Beitrag bei einem groBen Medien/Performance-
Ereignis im The Performance Space in Sydney, das
von AFC finanziert und von F. P., unserem Mit-
arbeiter bei der Arts Unit moderiert wurde, und bei
dem Wendy Bacon auftrat. Mit der finanziellen
Unterstiitzung seitens des Australia Council haben
wir bei dem Komponisten Trevor Pearce ein neues
Klangperformancestiick in Auftrag gegeben.

Julsan A. Simon

Urheber und Medien

Zurwechselseitigen Beziehung des Origindrenund
Innovativen aus Wissenschaft und Kunst zu den
dffentlich-rechtlichen Medien und die Konse-
quenzen.

DerVortrag referiertein Projekt, das diestrukturellen
Voraussetzungen eines Medienkanals fiir Urheber
in den Bereichen Wissenschaft und Kunst anhand
eineshypothetischen Radiokanals fiir den deutsch-
sprachigen Raum exemplifiziert. (Das Projektselbst
luft bereits und soll schlieBlich in A/BRD/DDR/
CH-Zusammenarbeit in Buchform erscheinen.
These:

Wie zu zeigen sein wird, sind die sogenannten
Urheber in den ffentlich-rechtlichen Medien nicht
entsprechend vertreten bzw. sind innerhalb der
gegebenen Medienstrukturen nicht vertretbar.
Begriffsbestimmung Urheber versus Nachschaf-
fende.

Zur Phdnomenologie der offentlich-rechtlichen

Medien: (status quo)

Private versus Gffentlich-rechtliche Medien —
Monopolismus—Professionalismus—Vermassung
— Funktion

Off-Medien:

Piraten/Underground — Legalisierte (sogenannte
offene Kanale)—Inaddquat hinsichtlich Programm
Programm:

Das vorliegende Projekt analysiert und kritisiert,
verfolgt jedoch keine direkle Absicht, in diese
Zustdnde einzugreifen, noch sieht es zundchst
Sinn darin, weiterhin eine entsprechende
Vermittlung jener Wissenschaft und Kunst durch
dieinstitutionalisierten Medieneinzufordern. Nichts
desto trotz ist gerade deren (w. k.) Urhebern eine
Arbeit mit und eine authentische und autonome
Reprdsentanz in den Medien unverzichtbar,
Modell:

Richtlinien (hypoth. Radiokanal) —Autorisierung —
Organisationsform — Finanzierbarkeit — Die Frage
des Rezipienten — Bespiele, Anregungen

Anrew Mc Lennan

Andrew Mclennan lebtin Adelaide. Er
absolvierte die Universitit von Sydney und lieB
sich in klassischer Tanztheatertechnik ausbilden,
wonach er als Berufsschauspieler, Performer und
Tdnzer tatig war. 1971 Trat er bei ABC als Radio-
dramaturgein undwurde anschlieBend Rundfunk-
produzent fiir Bildung, Schauspiel und Features.
Er war Griindungsmitglied des ersten UKW-
Stereosenders von ABC und produzierte die ersten
experimentellen Hor- und Musikprogramme des
ABC iber UKW. 1984 wurde er Direktor des ABC
Radio Arts Unitund 1988 Griindungsmitglied und
Produzent von ,The Listening Room”, einem
Programm von Radio-Performance-Kunst und
akustischer Kunst.

Julean A.Simon lebtin Wien. Studierte
Architektur, Bildhauerei, Philosophie und Kunst-
geschichie. Skulpturen, Objekte, Installationen,
Performances im In- und Ausland, Saxophonistin
diversen Gruppen, neuer Jazz, neue Musik, Under-
ground Musikproduktionen. Videoproduktionen,
Computeranimation, Drehbiicher, medientheore-
tische Arbeiten.

MedienfluB

Diagonal

Diagonal - Radio fiir Zeitgenossen

RADIO FUR ZEITGENOSSEN

Ein wachentlicher Aussichisturm mit weitem
Panorama; kulturelle, soziale und politische Z2i1-
erscheinungen sollen auf vielfdltige und unbe-
rechenbare Weise gespiegelt werden. Die Sende-
reihe versteht sich als Plattform fiir Debatten und
als Laboratorium fiir ungewdhnliche Radioformen.
Neben Reportagen, Essays, Gesprachen und
Gerduschen prasentiert DIAGONAL auch Musik
und Musik-Ideen.

Rund 25mal im Jahr gibt es DIAGONAL-Sonder-
ausgaben, bei denen eine Stadt, eine Person oder
ein Thema im Mittelpunkt der Sendung stehen, als
AnlaB fiir durchaus spielerische und assoziative
Umkreisungen.

Bevor DIAGONAL im Mai 1984 zur regelmaBigen
01-Wochenend-Beilage” wurde, gab es bereits
mehrjahrige Experimente mit einer groBen, semi-
aktuellen Radiofliche. Konzept und formelle
Gestaltung wurden in einer interdisziplindren
Arbeitsgruppe von Horfunk-Redakteursnentwickelt.

m
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M.E.M.B.R.A.N.E.
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Installation

M.EM.B.RAN.E-ZEITEN, ZU DENEN
HORKUNSTWERKE DER RADIOKUNST VIA
LAUTSPRECHERSYSTEMEN IM RAUM LINZ
PRASENTIERT WERDEN

Standort 1 Airport Linz—Hdrsching

Standort 2 Supermarkt Interspar
Industriezeile 0 9

Standort 3  Kaserne Linz—Ebelsberg N 21

Standort4  Neue Welt (mittels Kommando-
einsatzfahrzeug der
Berufsfeuerwehr Linz)

Standort 5  Marktplatz Stidbahnhof (mittels
Kommandoeinsaizfahrzeug der
Berufsfeuerwehr Linz) J 9

Standort 6  Verschiedene Standorte im
Stadtbereich von Linz (mittels
Kommandoeinsatzfahrzeug der
Berufsfeuerwehr Linz), und zwar:
Kleinminchen H 16, Linz
Hafenstrafie J 17.

Zu Zeiten fluktuierender Horfrequenzen werden
Zufallshorer (Flugreisende, Hausfrauen, Spazier-
ganger, Soldaten) von Hirkunstwerken wie durch
Skulpturen fasziniert. Sie alle wiirden Uber andere
Kandle (Radio, Fernsehen) niemals zu diesen
Horskulpturen vordringen kénnen. Aus organisa-
torischen Griinden kdnnen die genauen Prisen-
tationstitel erst knapp vor dem Beginn bekannt-
gegebenwerden. AlsWunschfahrplanwird folgende
Zeitroute angestrebt:

DIENSTAG, 12.9.89
10.10 Uhr, 11.11. Uhr, 1212 Uhr, 13.13 Uhr,
14.14 Uhr

MITTWOCH, 13.9.89
15.16 Uhr, 16.16 Uhr, 17.17 Uhr, 18.18 Uhr,
19.19 Uhr

DONNERSTAG, 14.9.89
20.20 Uhr, 21.21 Unr, 22.22 Uhr, 23.23 Uhr,
24.24 Uhr

FREITAG, 15.9.89
1.01. Uhr, 2.02. Unr, 3.03 Uhr, 4.04 Unr, 5,05 Uhr

SAMSTAG, 16.9.89
6.06 Uhr, 7.07 Uhr, 8.08 Uhr, 8.09 Uhr, 10.10 Uhr

Machtergreifung des Membranisten

Zwei Ear-Mikroben zernagen mit ihrem Programm
ertaubte bzw. erwartungssichere Gehdrstrukturen
von Zufallsempfangern. Auswahlkriterium fiir den
Zufallsempfingerist das anagrammatisch mutierte
M.EM.B.RAN.E., jeder Schauplatz erndlt einen
daraus abgeleiteten Untertitel fiir das jeweilige
Phone-In. Ausgehend von der Buchstabenanzahl,
7 Buchstaben kontra tiber200 000 Einwohner, gibt
es gesicherte 7 Phone-In-Plétze, deren Auswahl
sich durch die Buchstabenfolge von
M.EM.BRANE. ergibt.

Nigel Helyers” "Bell Transfer”: [n unsere MEZ-
Realzeit werden Glocken aus der ganzen Welt
eingespielt, allerdings in ihren Vergleichszeit-
werten. Gleichzeitigkeit durch eingestanzte Phone-
[n-Materialien ,From a Series of Cities around the
Globe". Zeit und Gegenzeit, Gleichzeitigkeit und
Ungleichzeitigkeit bekleiden Linzer M.EM.-
B.RAN.E. - Lautschaften.

Hildegard Westerkamp "Tiiren der Wahrnehmung™:
Collagen aus kanadischen und Linzer Kldngen
ergeben ein "Radiomdrchenvoneiner, dieauszog,
das Horchen zu lernen. Es l4dt zum Mithorchen
ein, ganz egal, ob die Zuhdrer zu Hause, an der
Bushaltestelle, beim Einkaufen oder bei der Arbeit
sind..."

Auszug aus dem Konzept:

I.  MARBEMEN , M wie Markiplatz

Il. ERBAMMEN , E wie Einsenbahn

Ill. MAMBRENE , Market (auch Supermarket)
IV. BRANEMEN , B wie Bahnhof

V. REMMBANE , R wie Rayon, siehe auch:

Polizel-Rayon

V. ARBNEMEN , A wieAirport, FlughafenLinz
Horsching

Vil. NARBEMEM , N wieNeueWelt, Inder; Cafe,
Trattoria

VIII.EMMEBARN , E wie Ebelsberg

Membrane, die 1) flachenhafter Karper, der am
Rand eingespannt und entweder ganz oder nur am
Rand nachgiebig ist; angewendet z.B. in Druck-
messern, Durchlauferhitzern und in der Elekiro-
akustik in Form eines dlinnen Metallbleches oder
eines Papierkonus bei Telefonen, Mikrophonen
und Lautsprechern. 2) die Wand der pflanzlichen
Zelle. 3) bei Mensch und Tieren diinne Hute, so
das Trommelfell (dtv-Lexikon, Bd. 12).

Intention

Aus der Entpflanzung der Hbrfelder im ge-
wohnlichen Gewohneitsraum, als Machtrausch-
ergreifung zum Besiedeln mit Hormikroben und
Mikroakustismen, zur absolutistischen und
diktatorischen Kunstwelt, als gute und kiinstliche
Tat, als gute Ohrtat. Wer Ohren hat, der gehtre dem
Kunst-Werk-Artefakt. Das Gesicht aus Systemen:

das Gesicht aus der Gegensprechanlage, aus den
Lautsprecherwagen, aus dem Funkgeritelaut-
sprecher, aus Platzlautsprecheraniagen, aus dem
Rieselschnee zur Ubermalung von Lautschaften,
die Stimmen aus/ durch/ in/ von/ der Wand. Als
Earsvirus. Anstatt Berieselung Besiedelung.

Konseguenzen

Der Lautsprecher entsagt seiner Gewohnheit und
rebelliert. Seine Antwort: Ohr-Kunst. (Gegensatz:
Ohrenbetdubend, stattdessen: Ohrenbetdrend).
Planquadratartige Machtergreifung des Membra-
nisten von seiner Stadt: Wir verlassen den Haupt-
bahnhofin 6sticher Richtungundharen zur Linken
Lautschaft, der StraBenbahn folgend sehen wir
rechtenohrs das Gebdude der Bundesbahn-
Direktion, dem wir uns nahern, Landschafts-
mathematiker gesellen sich hinzu, als wir den
Volksgarten durchqueren, um, iberkurz oder lang,
wiebeilaufigins Stadion der Stadt Linzzu gelangen.
Etwas donauabwirts, nichtallzuweitdavonentfernt,
etwas darunterliegend, beginnen die membra-
nistischen Chaoten, inmitten von Griinanlagen,
mit ihrem Trieb. (,Platzlautsprecher an. Danke”).

Hérplatze zuerst Innenraume, alimahlich AuBen-
rdaume, schliefilich Seelenrdume.

Flachendeckend? Ja. Versteckt? Manchmal. Offen?
Meistens. Verbliiffend? Ja. Laut? Nicht unbedingt.

Das Wachstum der Lautsprecheranlagen und -
systeme (verdeckt und offen) ist sehr beachlich.
Das Auswuchern der Ohrentnahme ohne
ausdriickliche Billigung des Horers/der Horerin
nicht zu unterschatzen, die Subversion des
Membranisten naheliegend. Er mifbraucht die
Lautsprecherinstallationen fiir Phone-Ins der
Radiokunst. Zum Grundpegel (Korpergerdusch,
Stadtgerdusche, Raumgerdusche) stimuliert ein
neues System die Empfindsamkeit (Seele, Neugier,
Aufmerksamkeit, Geist).

Nigel Helyer
Bell Transfer

.Bell Transfer” ist der Arbeitstitel einer seriellen
Klangskulptur, dieauf zweiwesentlichen Elementen
basierf. Zundchst handelt es sich um eine
Weiterentwicklung der ,City Symphonies” - eine
Komposition aus Bandaufnahmen, die in einer
Reihe von Stddten auf der ganzen Welt gemacht
wurden, wobei sich jede der Aufnahmen
dokumentarisch aufdie verschiedenen Eigenhgiten
des jeweiligen kulturellen, architektonischen und
geographischen Zusammenhanges konzentriert.

Weiters geht es um die Beziehung zwischen
bestimmten Klangformen und dem Ablauf der Zeit.
Fiir diese Arbeit wurde die ,Glocke” (,bell”) als
Leitmotiv gewahlt, nachdem diese historisch
gesehen das Mittel schlechthin ist, das die Zeit

soundwalking”

o radlo progrom obout
the acoustic environment

CFRO

JUNDRYS

102.7 Im

4, pm

Hildegard Westerkamp, ,Soundwalking”, Grafik: Liliane Karmouk, Gedichl: Norbert Ruebsaal
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anzeigt und vorgibt - sei es im Sinne der
Industriezeit, die gleichmaBig ihren Lauf nimmt,
oder der Ritualzeit, die auf bestimmte Ereignisse
hinweist. Im Werk symbolisiert die Glocke eine
Vielzah! von Lautereignissen, die im stddtischen
Bereich zu finden sind und die den Ablauf der Zeit
bedingen. Die,Glocke” stehtdaher fiir Fabriksuhren
und automatische dffentliche Informationssysteme
ebenso wie filr Schlagzeugcomputer . . .

Das Werk ist duBerst einfach aufgebaut. In jeder
Stadt (die Aufnahmeorte liegen auf der inter-
nationalen Zeitzonenkarte jeweils ca. vier Stunden
voneinander entfernt) werden Tonaufnahmen ge-
macht, die jeweils zwei Elemente umfassen. Die
Aufnahmen bestehen aus einer Serie von 24
Ausschnitten (einem pro Stunde), verteilt dber
einen ganzen Tag, wobei das eine Element aus der
Klangkulisse der Stadt besteht, das andere aus der
telephonischen Zeitansage. Die unberechenbare
und chaotische Klanglandschaft der Umgebung
bildetso den Kontrapunkt zum starrensynthetischen
Zeitbezugssystem eines zentralisierten Mediums.

DasfiirARS ELECTRONICAvorgeschlagene Projekt
besteht darin, die Klangprofile der sechs Stidte
iiber offentliche Lautsprechersysteme im
stddtischen Bereich zu verbreiten (z.B. auf Bahn-
hofen, in Supermérkten, auf Pldtzen). Die Auf-
nahmen werden gleichzeitig zehn Minuten pro
Stunde laufen, jedoch dem Zsitsystem des
Ursprungsortes entsprechen. Das heift, daB ein
Zuhdrerin Linzzu Mittag die Klangprofile von New
York vor dem Frilhstick (6 Uhr morgens) und
Seoul beim Abendessen (7 Uhr abends) hart.

Das zentrale Thema des Werkes ist daher die
Vernetzung von raumlichen und zeitlichen
Verschiebungen. Diese schlagen sich in der kom-
plexen Struktur der Stadiportraits und deren
kontrapunktischen Bezug zu den vielsprachigen
Ansagen der jeweiigen ,Zeitnehmer” nieder.

Hildegard Westerkamp
Tiiren der Wahrnehmung

Eine Ttr 6ffnet sich, und wir sind in einer anderen
Klangwelt. Wir stehen in einem neuen Klangraum
und horchen. Immer mehr Ttren 6ffnen sich, und
wir wissen nicht, was uns entgegenkommen wird.
Unsere Ohren sind gespitzt. Die neuen Klinge
geben uns Informationen iber die Welt in der wir
uns bewegen. Anihnenkdnnenwiruns orientieren.
Sie erzahlen uns Wahrheiten tiber uns und unsere
Umgebung.

Radio hat die Moglichkeit, viele Tiren zu neuen
(oder alten) Klangwelten zu 6ffnen. Die knarrende,
quietschende Tir des Horspiels fuhrt uns in das
Unheimliche, eine Schranktilr fiirht uns vielleicht
zu Lewis’ Narnia”, eine andere Tiir fiihrt uns in die

Wildnis, wieder eine andere zum Bahnhof, auf die
StraBe, aneinen Bach, aufeinen anderen Kontinent,
oder ganz einfach in die Welt der akustischen
Einbildungskraft. Radio kann diberall hinlauschen.

Tiren der Wahrnehmung” ist das Radiomérchen
von einer, die auszog, das Horchen zu lernen. Es
l4dt zum Mithorchen ein, ganz egal ob Zuhtrer zu
Hause, an der Bushaltestelle, beim Einkaufen, oder
bei der Arbeit sind.

Alfred Pitlerischatscher

Alfred Pittertschatscher, geboren
1954 in Salzburg, Studium Musikp4dagogik und
Germanistik, daneben atig als freier Jounalist,
Biihnenarbeiter, Drehbuchautor, Herausgeber einer
Kulturzeitschrift, verschiedene Dokumentarfilme
und TV-Features.

Seit 1982 im ORF-Landesstudio Oberdsterreich
Redakteur fir Literatur und Horspiel. Buch und
Regie bei Fernsehfilmen,

e SRR

Nigel Helyer lebtinBalmain (AUS). Nach
seiner Ausbildung in GroBbritannien arbeilete er
als freier Bildhauer und Sound-Artist an ver-
schiedenen Projekten, Ausstellungen und Per-
formances, bis er 1983 nach Australien (ber-
siedelte. Dort nahm er an zahireichen Gruppen-
und Einzelausstellungen teil, hielt Vortrdge und
unterrichtete am Sydney College of Arts. Derzeit
arbeitet er u.a. an einer Serie von multi-vokalen
Klang-Skulpturen, die als Installationen ,Rock &
Roll” genannt werden, und die in Australien und
den USA gezeigtwerden sollen. AuBerdem bereitet
er ein internationales Symposion und eine
Ausstellung zum Thema ,soundworks” vor.

Hildegard Westerkamp lebtinVancouver.
Komponistin und Klangkdnstlerin.

Hildegard Weslerkamp

&= Nigel Helyer

ARS TRAILER 89

Mumk Uﬂéhmﬁndchnr

Da;‘reﬁermr;en

Kira Lorenza Almaiéﬂ 'M ichaela Bauer! o

Heinz Re:smgeri Rita Schmalnauer,’

Th_omas Stemeff He}mu_tWeber' o

Heidi Wolf/ Brigitte Kre

Gabi Riepl-Moser/ Magﬁaienaf Tﬁublasf_;..-:. :: ':-
ostinger/

ﬂaphaelaf Morﬁzf Eamh
Janna = o

Rudi Leitner/ Waler merf Elf Alth
Woltgang Ziethut/ Erich Klinger/

Im Netz der Systeme
Telekommunikation-Interaktion-Computerkultur-Mediendorf-Medienbrunnen
Ein Sofa als Kommunikationsort, -dorf

Ein Fernsehsofa-Empfangsstation fiir die Sendung der weiten Welt

meeten, fliegen, genieBen, lauschen und schauen bewegt uns.

Wir finden vor, was wir genieBen.
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Medienbrunnen

PRIX ARS ELECTRONICA

RIX

ARS ELECTROIZ\IICA

551 Kiinstler aus 29 Landern haben sich mit iiber
1.100 Arbeiten am PRIX ARS ELECTRONICA 89
beteiligt. Damit geben die Ergebnisse dieses zum
3. Mal ausgeschriebenen internationalen Weti-
bewerbes mehr denn je Eindruck in das inter-
nationale Spektrum gegenwirtiger Trends in der
Computerkunst.

Die PRIX ARS ELECTRONICA-Jury hat aus den
eingereichten Arbeiten ausgewshit und pro Kate-
gorie je eine Goldene Nica und zwei Auszeich-
nungenanKinstlerausAmerika, Finnland, Ungarn,
Osterreich, Frankreich und Argentinien vergeben,
sowie insgesamt 31 Anerkennungen ausgespro-
chen.

Die Goldene Nica fiir Computeranimation ist mit
(S 300.000, die Goldenen Nicas fiir Computer-
grafik und Computermusik mit je 0S 150.000
dotiert. Die Auszeichnungen in der Kategorie
Computeranimation erhalten je 0S 100.000, in
den beiden anderen Kategorien je 0S 50.000.

Die feierliche Preisverleihung des PRIX ARS ELEC-
TRONICA 89 findet bei der PRIX ARS ELEC-
TRONICA-Gala statt und wird live im Satel-
litenprogramm 3SAT am 13. September 1989 um
20.15 Uhr in Osterreich, Deutschland, in der
Schweiz, sowie in weileren europdischen Lindern
{ibertragen.

Neben den Goldenen Nicas und den Auszeich-
nungen wird auch die 3SAT-Nica tibergeben.

Am 30. August 1989 wird den 3SAT-Sehern in
Europa eine Auswahl der besten Computer-
animationen des PRIX ARS ELECTRONICA
vorgestellt, aus denen die Sehermittels Briefstimme
die ihrer Meinung nach beste Arbeit auswéhlen
sollen.

Die vom 3SAT-Publikum pramierte Computer-
animationerhdltbei der PRIXARS ELECTRONICA-
Gala die 3SAT-Nica verliehen.

Moderatoren der PRIX ARS ELECTRONICA-Gala:
Regina Patsch.

Die pramierten Musikstiickewerden in Gesamtlénge
am 13. September 1989 von 23.05 bis 00.00 Unhr
im Horfunkprogramm Osterreich 1 ausgestrahit.
Eine zusammenfassende Dokumentation des PRIX
ARS ELECTRONICA 89 bringt der ORF im
Programm FS1am Donnerstag, 14. September 89,
in der Sendereihe ,Spektrum” um ca. 21.05 Uhr.
Fir die PRIX ARS ELECTRONICA-Gala im ORF-
Landesstudio Oberdsterreich ist eine gesonderte
Einladung erforderlich.

Medienbrunnen

PRIX ARS ELECTRONICA

Computeranimation

PRIKARSELECTRONICA

Computeranimation

; GuidenaNica .

Simoﬁ Wachsm :{A) OhneTftel’

Anerkennungen"g; 0 ; :'-
- Favia Alman (1)
Mario Canali {I)
John Lasseter (USA)
' Ja,sdan Jnerges (BRD}
o

Xavier Nicholas (F_‘,l
William Latham A
Edward Zajek (USA) L
Franc Curk (YU)

Joan Stavelsy
Statement zu ,,Broken Heart”

LKrieg, Mord, Sklaverei, Hunger, Vergewaltigung
sindeinige jener Verbrechenan der Menschlichkeit,
diemeiner Meinung nachin irgendeiner Weise von
kulturellem oder religitsem Glauben verursacht
oderverschlimmertwerden. Die Gegentberstellung
ausgewdhlten Kulturguts und religitser Symbole
sind das Vokabular meiner Werke. Durch meine
Kunstwerke versuche ich, zu einem tieferen Ver-
standnispsychologischer Reaktion aufinterne oder
externe Traumata zu gelangen”.

Joan Staveley: Broken Hearls™, 1988,

Dauer; 2.31

Convex C-1, Sun Workslations, Vax'/180, Amiga 1000.
Soflware ,in house”,

Susan Amkraut / Michael Girard: Eurhythmy", 1989

Dauer: 4.40

Gonvex Cl, 3600 Serles Symbolic Lisp Machine, Software; Poda
Flock (von Amkraul/fGirard), Troul.

Susan Amkraut / Michasl Girard
Statement zu ,,Eurhythmy”

LEurhythmy” istein Zustand der Harmonie zwischen
Korperund Geist. Einbedeutendes Themain unsere
Animation ist die unterschiedliche Betrachtungs-
weise der Beziehung zwischen Geistund Kérperin
religiosen Zusammenhangen primitiver und mo-
derner Gesellschaften”.

Simon Wachsmut
Statement zu ,,0hne Titel”

JWihit man den Computer oder allgemein ein
elektronisches Medium als Ausdrucksmittel, so
selzt dies die Bereilschaft voraus, sich auf eine
visuell sehr  konkrete”, begrifflich jedoch sehr
vage Asthetik einzulassen. (...) Was mich betrifft
sowollteich fiireinen Moment weg vom Gedanken
des Recyclings, der Verwsndung von vorgefun-
denem Material, (... ) sei es nur, um einen Moment
die visuelle Autonomie des Selbstgeschaffenen zu
kosten".

Simon Wachsmul: ,Ohne Tilel", 1989

Daver: 2,52

FOR-A MF-2000 Mullifex Image Prozessor, maschineneigene
Software

Joan Staveley, Columbus(USA), geb. 1961
Studien an der Universitdt San Diego und der Ohio
State University. Beschdttigte sich zundchst mit
Bildender Kunst und Performances, seit 1986 mit
Animation. ,Broken Hearts" ist die AbschluBarbeit
ihrer Studien am Advanced Computing Center for
the Arts and Design.

Joan Slaveley
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Susan Amkraut / Michael Girard

Susan Amkraut geb.1954/

Michael Girard geb.1958 (USA/Holland)
Kiinstlerehepaar; unterrichten an der Stichting
Computeranimatiein Holland: Kunst-und Technik-
studien in Santa Cruz und an der Ohio State
University. Entwickelten fiir ,Eurhythmy” zwei
wesentliche Softwareprogramme - ,Flock” und
Poda”.

Simon Wachshul

Simon Wachshut, Wien(A), geb.1964
Studium an der Hochschule fiir Angewandte Kunst
in Wien; zunchst Ausbildung als Maler, derzeit
,Visuelle Mediengestaltung” bei Prof. Peter Weibel,
Beteiligung an zahlreichen Kunst- und Kommuni-
kationsprojekten u.a. beiden ,Wiener Festwochen”
und freien Theatergruppen.

FRANK CURK, Ljubljana (YUG), geb. 1949
Professor an der Akademie der Bildenden Kiinste
bei der Universitit ,Edvard Kardelj” in Ljubljana.
Ausbildung als Maler und Restaurator. Zahlreiche
naticnale und internationale Einzel- und Gruppen-
ausstellungen.

EDWARD ZAJEK, Syracuse (USA), geb. 1938

Professor am Department of Media Studies an der
Syracuse University. Studienu.a. an der Ohio State
University. Rege Ausstellungstitigkeit: Autor
zahlreicher Publikationen u.a. von ,Informatrix”,
eines interaktiven Buches mit visuellen Dialogen.

WILLIAM LATHAM, Winchester (GB), geb. 1961
Ausbildung als Grafiker, Bildhauer und Animator
an der Oxford University und am Royal College of
At in London. Spezialisierte sich auf 3 D Solid
Modelling und fotorealistische ,Computerskulp-
turen”. Derzeit Forschungsmitglied am IBM UK
Scientific Centre in Winchester.

XAVIER NICOLAS, Paris (F), geb. 1952
Ausbildung am Institut Supérieur Privé de
I‘Audiovisuel (IDA) und an der Ecole Supérieure
d'Arts Graphiques in Paris, 1982 bis 1988 Direktor
bei SOGITEC, woer sich besonders der Entwicklung
computeranimierter Filme widmet. Seit 1989
Direktor von ExMachina, Paris.

ZDZISLAW POKUTYCKI, Breslau (PL), geb. 1947
Wesentlicham Aufbaueiner Computerkunst-Szene
in Polen beteiligt, u.a. mit der Griindung der
.Computer Visualization Creative Group”, deren
Prdsidenter ist. Studierte Mathematik, Physik und
Chemie. Organisierte zahlreiche Seminare, Aus-
stellungen und Workshops.

MOTOHIRO HAYASAKS, Tokio (J), geb. 1956
Professor am Kogakuin College of Arts in Tokio

NAKAMAE EIHACHIRO, Tokio (J)

Professor am Electric Machinery Laboratory der
Hiroshima-Universitdt. Beschiftigt sich seit 1968
mit Computergrafik. Frilhere Arbeiten wurden u.a.
bei der SIGGRAPH gezeigt. Hauptinteresse ist die
Simulation von Lichteffekten.

PETER CONN, Hollywood (USA)

Begriinder und Président von ,Homer &
Associates”, Studienu.a.ander Stanford University.
Realisierte zahlreiche Musikvideos z.B. fiir Steve
Miller oder Al DiMeola, die mit mehreren Music
Awards ausgezeichnet wurden. Hauptziel seiner
Arbeit: Grafiken mit Live-Aktionen verbinden.

JASDAN JOERGES, Berlin (BRD), geb. 1965
Seit 1980 intensive Beschiftigung mit Computern,
Autodidakt; ,Calightoscope” ist seine erste Arbeit
im Bereich der Computerkunst; studiert in Berlin
Biologie.

JOHN LASSETER, San Rafael (USA), geb. 1957

Seit 1984 bei Pixar, vorher als Animator in den
Walt Disney Studios. Weltweit zahlreiche
Auszeichnungen fiir die Animatonen ,Luxo Jr",
Red's Dream” und ,Tin Toy". Zweimaliger
Gewinner der Goldenen Nica, 1989 erster
Oscarpreistrager fir einen Computerfilm. Aus-
bildung am California Institute of Arts in Valencia.

MARIO CANALI, Mailand (1), geb. 1952
Promovierter Jurist, wandte sich der Malerei zu:
produziert ab 1984 elektronische Bilder fiir
Zeitschriften, Werbung, Mode. Zahlreiche Aus-
stellungen in ltalien und im Ausland, ua.
SIGGRAPH 1986, erhielt 1987 und 1988 Aus-
zeichnungen des PRIX ARS ELECTRONICA.

FLAVIA ALMAN, Mailand (1), geb. 1851

Malerin, Bildhauerin, arbeitete seit 1977 als
Kamerafrau, 1986 begann ihre Beschéftigung mit
Computergrafik. Beteiligung an SIGGRAPH 88 und
Auszeichnung bei einem italienischen Video-
Wettbewerb (U-Tapes Contest in Ferrara).

Medienbrunnen
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Computergrafik

Tamés Waliczky
Statement zu ,,Grammaphons”

.Unsere Umgebung ist voller Maschinen, die wir
benitzen und von denen wir uns gar nicht mehr
vorstellen kénnten, was wir ohne sie titen. Aus
verschiedenen Griinden ist aber ihr Funktions-
prinzip weithin vergessen oder unbekannt ge-
blieben. Weil nun das menschliche Gehirn immer
bemiihtist, eine Erklarung fiir jene Kréfte zu finden,
die sein Leben beeinflussen, versuche ich inmeinen
Bildern die Essenz der mich umgebenden Ma-
schinen auszuarbeiten und darzustellen”.

Tamés Waliczky. ,Gramophong”, 1989
IBM PC, Topas Vislalips

Charles Csuri: ,Mask of Fear”, 1988
Sun 4/260, Barney Scan, Raster Tech Frame Buffer. Cusiom
Software entwickell am ACCAD.

Charles Csuri
Statement zu ,,Mask of Fear”

Lich habe die Geburt der Computergrafik miterlebt
und ich verstehe ihre Einschrénkungen und ihr
Potential. Die Herausforderung ist immer noch
dieselbe, selbst mit dem Computer: Bilder zu
machen, die die Leute auf der emotionalen Ebene
ansprechen”.

Kenneth Snelson: _Foresl Devil's Moon Night*, 1989
Silicon Graphics Iris 3130, Wavelront

Kennet Snalson
Statement zu ,,Forest Devil’s Moon
Night”

LI der Skulptur wie in der Computergrafik
interessieren mich die Natur der Skulpturen und
die Myriaden von Methoden zur Verbindung
getrennter Teile zu einem komplexen Ganzen. Der
3D-Grafikcomputer ist ein aufBergewthnliches
Instrument fir die Visualisierung imagindrer
Welten, jener, die inder Realititsehrwahrscheinlich
nicht existieren”,

(...) Die Bilder, entstanden aus Gedanken und
Computerdaten, sind verfilhrerisch, oftmals schén
und recht iiberzeugend. Es ist klar, daB Kiinstler
wie Wissenschafter jetzt einen michtigen
Verbiindeten haben in der Simulation des
Unsichtbaren.
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Tamids Waliczky

Tamds Waliczky, Budapest(H), geb.1959
Unterricht in Malerei und Grafik, ab 1980 in den
Bereichen Film und Photographie titig, seit 1983
Grafikdesigner in den Caesar Software Studios
(Novotrade) in Budapest, zahlt zu den bekanntesten
ungarischen Computergrafikern.

Charles Csuri

Charles Csuri, Columbus/Qhio (USA),
geb. 1922

Maler und Computergrafikpionier, 1355-65
zahireiche Ausstellungen als Maler, ab 1965
intensive Beschaftigung mit Computergrafik, wird

 2u einem der bedeutendsten Grundlagenforscher

im Bereich Computeranimation weltweit, in letzter
Zeit wieder verstarkte Auseinandersetzung mit
Bildender Kunst,

Kenneth Snelson

Kenneth Snelson, New York (USA),
geb. 1927

Bildhauer, Studium am Black Mountain College,
seit 1963 zahireiche Einzelausstellungen, u.a. in
der Kunsthalle Diisseldorf, Nationalgalerie Berlin,
Lehmbruck Museum Duisburg, zéhlt zu den
prominenten amerikanischen Bildhauern, seit
einigen Jahren im Bereich Computergrafik titig.

CLIFFORD PICKOVER, Yorktown Heights (USA)
Forschungsmitglied bei IBM am T. J. Watson
Research Laboratorium, Studium der Molekular
Biophysik und der Biochemie, zur Zeit im Bereich
der wissenschaftlichen Visualisierung tétig, zahl-
reiche Publikationen zum Thema Mathematik und
Schénheit.

RICHARD VOSS, Yorktown Heights (USA)
Forschungsmitglied bei I1BM am T. J. Watson
Research Center, Studium der Physik, am MIT und
an der University of California, Berkeley.

LIZANNE MERILL/SOLI PIERCE, New York (USA)
Beginnen ihre Zusammenarbeit 1984 mit Multi-
Media-Performances in der New Yorker U-Bahn.
Einzelausstellungen und Ausstellungsbeteili-
gungen seit 1985.

Lizanne Merrill, geb. 1956, Kunstausbildung an
der School of Visual Arts und der New York
University.

Soli Pierce, geb. 1953, Kunstausbildung an der
University of Michigan und der New York University.

MICHA RISS, New York (USA)

Beginnt mit 3 D Fotografie und Malerei. Seit 1984
Auseinandersetzung mit Computergrafik am New
York Institute of Technology. Zahlreiche Einzel-
und Gruppenausstellungen im In- und Ausland,
u.a. bei SIIGGRAPH 86 - 88 und im Metropolitan
Museum of Art in New York.

ATSUSHI SATOH, Tekio (J)

Studien am Tama College of Arts und an der
Universitdt Tokio. Auszeichnungen wie etwa 1989
beim Computer Graphics Grand Prix des Pixel-
Magazins. Arbeitet derzeitbei der New Media Design
Center Corporation.

PETER REINARTZ, Oberpfaffenhofen (BRD),

geb. 1958

Seit 1985 wissenschaftlicher Mitarbeiter und
Doktorand an der Deutschen Forschungsanstalt
fiir Luft- und Raumfahrt in Oberpfaffenhofen. 1983
Diplom in Theoretischer Physik.

ANDRZEJ PAGOWSKI, Warschau (PL), geb. 1953
Studium ander Staatlichen Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Posen. Hauptarbeitsdisziplin ab 1977
Plakatentwiirfe, daneben auch Buchillustrationen,
satirische Zeichnungen, Biihnenbilder und Video-
clips. Teilnahme an Ausstellungen im In- und
Ausland, zahlreiche Auszeichnungen {ua. The
Hollywood Reporter International Competition for
Film & Television Post Design).

TERESA WENNBERG/ ANNE-MARIE PECHEUR,
Paris (F)

Zusammenarbeit als Folge einer Einladung durch
das franzosische Kulturministerium 1988.

Teresa Wenneberg, geboren in Schweden. Seit

1980 diverse FEinzelausstellungen und Aus-
stellungsbeteiligungen, zahlreiche Festivalbetei-
ligungen und Auszeichnungen.

Anne-Marie Pecheur, geboren in Frankreich.
Ausstellungstatigkeit seit 1978 in Frankreich und
im Ausland.

MIKE NORTH, Loughborough (GB), geb. 1939
Studium in Bradford und Leeds. Seit 1964 Einzel-
und Gruppenausstellungen im In- und Ausland.
Mehrfacher Preistrager u.a. des Arts Council of
Great Britain. Unterrichtet derzeit Malerei und Grafik
am Loughborough College of Art und Design.

THOMAS BAYRLE/ STEFAN MUCK,

Frankfurt (BRD)

Thomas Bayrle, geb. 1937 Professor an der
Stddelschule. Zahlreiche Einzelausstellungen u.a.
Kunstverein Frankfurt und Freisburg, sowie Betei-
ligungen an der documenta 1964 und 1977,
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Computermusik

Kaija Saariaho, Finnland/Paris
Statement zu ,,Stilleben”

JHier ... interessierte mich der Gedanke der
Kommunikation in zwei grundsétzlich verschie-
denen Situationen: Wie kommuniziertein Dirigent
mit dem Orchester bei der Probe - mit wenigen
banalen Worten, aber besonders mitseinen Gesten.
( ... ) Zum anderen dachte ich an die Kom-
munikation zweier getrennter Liebenden, wenn die
wichtigste Sprache, die der Augen, nichtverwendbar
ist”.

= =
=

Auszug aus der Parlitur von JJo” (1986-87) von Kaija Saariaho.

Vax 780, Array Prozessor FPS-100, Lexikon PCM 70, SPX 80,
Sony 24-Spur-Digilal Tape Recorder, Chant, Phasevoooder,
Formes.

Alejandro Vifiao, Argentinien/London
Statement zu ,,Son Entero”

.Stellen Sie sich vor, Sie hatten zwei Schallplatten
gekauft: eine miteuropdischer klassischer Vokal-
musik, dieandere mit afro-kubanischen Gesdngen
samt Percussion. Und jetzt legen Sie beide
gleichzeitig auf zwei Platienspieler und spielen sie
simultan ab. ( ... ) Wenn wir Ereignisse aus
verschiedenenZusammenhéngen edieren”, istdas
Ergebnis nicht die simple|( ... ) Summe der Teile,
sondern etwas anderes. Und dieses Andere wird in
.Son Entero” erforscht”.

Auszug aus der Parlitur zu ,Son Enlero” (1988} vori Alejandro Viflao

Fairlight I, Yamaha TX 816, Akai S-000, SRV 2000 REV, Yamaha KM 88, Mixer elc., Macintosh Plus, Fairlight I, Yamaha QX 1. Periormer

23M.C.L. (Fairlight)
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Frangois Bayle, Frankreich
Statement zu ,, Thédtre d’Ombres”

.Die Geschichte in diesem Stiick erzshlt von
Klangpersonen, die sich in Raumen befinden, in
gut - und bosartigen Réumen, gespickt mit
Widerstidnden oder im Gegenteil harmonisch glatt.
Unter diesen Personen gibt es auch einen Helden.
Und wie s in den Marchen so haufig ist, kann der
Held bleiben, wenn er Proben besteht, Kimpfe
gewinnt, Transformationen und Mutationen durch
magische Objekte tibersteht”,

Kaija Saariaho

Kaija Saariaho, Paris(F), geb. 1952 in
Finnland

Derzeit am [RCAM / Paris. Ausbildung auf ver-
schiedenen Instrumenten und als bildende
Kiinstlerin. Kompositionsstudien in Helsinki und
Freiburg. Seit 1980 an zahireichen elektro-
akustischen Studios (u.a. am GRM in Paris, am
EMS in Stockholm). Mehrfache Preistragerin im
In- und Ausland.

Alejandro Vifiao

Alejandro Vifiao, London (GB), geb. 1951
in Argentinien

Unterrichtete bis 1988 elektronische Musik-
komposition an der City University London.
Ausbildung in Komposition, Gitarre, Dirigieren
und Architektur in Buenos Aires und am Royal
College fiir Musik in London. Zahlreiche Werk-
auftrage, Preise; schreibt und spielt Rockmusik,
arbeitet im Multimediabereich und schrieb 20
Filmmusiken.

Frangois Bayle

Frangois Bayle, Paris (F), geb. 1932
Leiter des vonihm begriindeten INA/GRM in Paris.
Studium bei Olivier Messiaen, Stockhausen und
Pierre Schaeffer. Produziert Konzerte, Radio-
sendungen, fordert die Entwicklung neuer
Instrumente u.a. des SYTER. Zahlreiche Auszeich-
nungen und Preise.

MICHAEL McNABB, San Francisco (USA),

geb 1952

Seit 1976 am Center for Computer Research in
Music and Acoustics (CCRMA). Ausbildung an
der Stanford University und am Konservatorium in
Paris. Zahlreiche Auszeichnungen: schreibt Com-
putermusik fir Filme und Modernen Tanz.

HAIMO WISSER, Hall (A), geb. 1952

Studium an der Hochschule fiir Musik in Wien
(Gitarre, KontrabaB, elektroakustische Musik.
indische Musik); seit 1979 etwa 200 Konzerte:
Kompositionen fiir Streichinstrumente, Klavier,
Blechbldser und Synthesizer. Mehrere Film- und
Theatermusiken.

WOLFGANG MITTERER, Wien (A), geb. 1958
Studium an den Musikhochschulen Grazund Wien
(Orgel, Komposition); Spezialisierung auf live-
electronics; mehrere Schallplatten-und Rundfunk-
produktionen, sowie Kompositionsauftrige (u.a.
1988 PRIX ARS ELECTRONICA).

WOLFGANG HEINIGER, Basel (CH), geb. 1964
Studium an der Musikakademie Basel (Diplom
Schlagzeug); seit 1988 Kompositionsstudien u.a.
bei Thomas Kessler; lebt als freier Musiker in
Basel.

VIOLA KRAMER, Aachen (BRD)

Ausbildung zur Pianistin an der Musikhochschule
Aachen; 1984 Griindung der Gruppe Double X
Project; Filmvertonungen, Konzerttourneen, Plat-
tenproduktionen.

GERALD TRIMMEL, Wien (A), geb. 1962
Studium an der Universitat Wien (Medizin,
Germanistik, Geschichte) und am Institut fiir
Elekiroakustik bei Dieter Kaufmann. Zahlreiche
Kompositionen fiir Computer, Synthesizer, Natur-
instrumente; Plattenproduktionen; Konzerte u.a. in
Kuba, Frankreich und der BRD: Klang / Bild-
installationen Galerie NEUE RAUME / Berlin.

DANIEL TERUGG!, Paris (F), geb. 1952
Professor an der Sorbonne seit 1976. Ausbildung
am ,Conservatoire National Superieur de Musique”
in Paris. Mitglied der ,Groupe de Recherches
Musicales”, wo er Komponisten mit dem SYTER-
System vertraut macht.

VOJIN TISMA, NOVI SAD (YUG), geb. 1949
Ausgebildeter Chemiker. Seit 1983 intensive
Beschéftigung mit Computergrafik und elektro-
nischer Musik. 1986 Griindungeiner Musikgruppe
fur elektronische Musik.
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Kiinstlerforum
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PRIX ARS ELECTRONICA
Kiinstlerforum

Das PRIX ARS ELECTRONICA-Kiinstlerforum ist
jenes Forum, in dem sich die Gewinner des
diesjahrigen Wettbewerbes mit ihren Arbeiten
vorstellen und Einblick ins Labor des Compu-
terk(instlers geben.

Unter den diesjahrigen Gewinnern sind Pioniere
wie Charles Csuri und Frangois Bayle, die - jeder
in seinem Bereich - Geschichte geschrieben ha-
ben, anerkannte Vertreter in Grafik und Musik wie
Kenneth Snelson, Kaija Saariaho und Alejandro
Vifiao und junge Kiinstler, die in jlngster Zeit
authorchen liefen wie Joan Stavelsy, Susan
Amkraut und Michael Girard, Simon Wachsmuth
und Tamdas Waliczky.

Das PRIXARS ELECTRONICA-Kiinstlerforum gibt
somit Einblick in Trends und Tendenzen zeitge-
nbssischer Computerkunst.
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Symposion
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PRIX ARS ELECTRONICA

Symposion
Dia Befreiung der Medien

Inaller Weltarbeiten heute Kiinstler an integrierten
Kunstformen mit dem Ziel, ein elektronisches
Gesamtkunstwerk zu schaffen. Die Entwicklung
der neuen Technologien gibtihnenein verdndertes
Instrumentarium in die Hand, um ihr kreatives
Potential erlebbar zu machen. Akustische und
visuelle Medien kinnen heute mittels Computer-
technologie integriertwerden. Und weliweitarbeiten
Wisschenschafterauch bereits an der Grundlagen-
forschung daftir. Multmediale Kunst wird aus den
Kopfen der Kinstler befreit. Das PRIX ARS-
ELECTRONICA-Symposion stellt exemplarische
Beispiele vor.

David Gregory (USA)

Leiter der Center for Performing Arts und
Technology und Musikprofessoran der Universitat
Michigan. Zahlreiche Auftragskompositionen u.a.
fir Tanzkompagnien. War maBgeblich an der
Entwicklung der ,Creation Station” beteiligt, einer
Workstation fiir Multi-Media-Kiinstler am NeXT
Computer System.

Bulat Galeyev (UdSSR)

Leiter des Instituts ,Prometheus” in Kasan, das -
ausgehend von den Ideen des russichen Kom-
ponisten A.N. Skrjabin - die Synthese von Klang
und Farben erforscht und umzusetzen versucht.
Regisseur und Produzent von audiovisuellen
Kompasitionen und -filmen; Autor wissenschaft-
licher Publikationen, Ausstellungsorganisator des
audiovisuellen Museums im Jugendzentrum von
Kasan.

A.J. Mitchel(GB)

Begann als Kameramann bei BBC: dort haupt-
sdchlich Schauspiel-, Science Fiction- und
Fantasy-Produktionen. Als Leiter der ,Special
Effects”-Abteilung bei ,The Moving Picture
Company” gehdrt es zu seinen Hauptaufgaben,
neue Entwicklungen zu bewerten und zukunfts-
weisende Technologien - besonders im Digital-
bereich - zu implementieren.

Maryanne Amacher (USA)
Studierte Musik, Akustik und Informatik: arbeitet
als Komponistin, Performer und Multi-Media-
Kiinstlerin. In ihren letzten Klanginstallationen
integriert sie neben Fotografien, Skulpturen,
Mobeln und Texten auch die Architektur der
Gebaude selbst, 2ur Schaffung von Klangstrukturen
und zur Gestaltung von Handlungsabldufen in
einzelnen Szenen und Episoden.

Robert Mulder/ Kristi Allik (CAN)

Seit 6 Jahren beschéftigt sich die Musikerin Kristi
Allik mit elektroakustischen Klngen und ihren
verschiedenen mdglichen Klangfarben, dariiber
hinausmitder Kombination von Musik mitanderen
kiinstlerischen Medien. Seit 1963 integriert Robert
Mulder psychovisuelle Phénomena in seine
Lichtskulpturen, Projektionen und Werke fir
integrierte Medien. In letzter Zeit beniitzt er
Mikrocomputer zur Steuerung der Bildgestaltung
bei diesen Performances, viele der optischen
Manipulationen entstehen auf von ihm selbst
entwickeltem Equipment.

Bulat Galeyev

Roberl Mulder

Kristi Allik

Medienbrunnen
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Ost-West-Dialog

 PRIXARS ELECTRONICA

Ost-West-Dialog
»im Netz der Systeme”

In Ost und West forschen Wissenschafter und
Experten im Dienst einer Entwicklung neuer
Kommunikationssysteme und weltweit setzen
Kinstler diese Entwicklungen ein, um kreative
deen zu verwirklichen, und damit gleichzeitig die
Funktionen der Kunst in einem sich tiglich
verdndernden Netzwerk gesellschaftlicher Systeme
aufzuzeigen.

Der Ost-West-Dialog, der Klinstler, Wissenschafter
und Experten aus Ost und West vereint, wird zum
abschlieBenden Diskurs zum Generalthema von
ARS ELECTRONICA 89 ,Im Netz der Systeme”.

Durchgehende Veranslaltungen

taglich von 9.00 - 18.00 Uhr
ORF-Landesstudio Oberdsterreich, Foyer
PRIX ARS ELECTRONICA AUSSTELLUNG
PRIX ARS ELECTRONICA VIDEOTHEK
PRIX ARS ELECTRONICA AUDIOTHEK
PRIX ARS ELECTRONICA PLAYSHOP

Durchgehende Veranstaltungen

PRIX ARS ELECTRONICA AUSSTELLUNG

Die Ausstellung zeigt die von der Jury ausge-
zeichneten Grafiken des PRIX ARS ELECTRONICA
89. In einem separierten Raum liegen simtliche
Einreichungen in der Kategorie Grafik zur
Besichtigung auf.

PRIX ARS ELECTRONICA VIDEOTHEK

Gezeigt werden 115 Computerfilme von Kiinstlern
aus 18 Landern in einem Non-Stop-Programm. In
der Wunschvideothek besteht fiir die Besucher der
ARS ELECTRONICA die Mbglichkeit, sich ein
eigenes  Animationsprogramm  zusammenzu-
stellen.

PRIX ARS ELECTRONICA AUDIOTHEK
In einem speziell zusammengesteliten Programm
horen die Besucher der ARS ELECTRONICA die

besten Musiksticke aus dem PRIX ARS
ELECTRONICA 89. Daneben besteht auch hier fiir
Interessenten die Maglichkeit, sich ihr Programm
auf Wunsch zusammenzustellen.

PRIX ARS ELECTRONICA PLAYSHOP

Digital Image Systems zeigt die Realisation von
Computergrafik auf Workstations. Tektronix/
Wavefront: 17 MIPS zeichnen 450.000 Vektoren
pro Sekunde und bringen Sie |hrer eigenen
Animation naher als je zuvor. Erleben Sie, wie
Kunstwerke aus einer PIXAR || zu neuem Leben
erwachen. Lassen Sie Ihren Ideen freien Lauf und
schaffen Sie Ihre ganz persénliche Computergrafik
auf einem Mac II. Ihr Bild nehmen Sie selbst-
verstdndlich mit nach Hause. Computergrafik-
experten zeigen Ihnen, was hinter den Kulissen
steckt.

STADTMUSERUM NORDICO
Montag bis Freitag 9.00 - 18.00 Uhr
Samstag und Sonntag 15.00 - 17.00 Uhr

COMPUTERKUNST AUS OST-EUROPA

Im Rahmen von ARS ELECTRONICA 89 und im
Zusammenhang mit dem Ost-West-Dialog zeigen
im Linzer Stadtmuseum Nordico 20 Computer-
grafiker und Filmer aus Ungarn, Polen und
Jugoslawien ihre Warke. Rund 50 Arbeiten,
vorwiegend Schwarz-weil- und Farbphotoswerden
im Festsaal des Museums ausgestellt. Video-
vorfiihrungen und Computerdemonstrationen
veranschaulichen die Entstehung von Computer-
grafiken made in Ungarn, Polen und Jugoslawien.
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Ausstellungen in Linz

Galerie MAERZ

Am Taubenmarkt

Sigrid Kurz
.Im Netz der Systeme"

Ausstellungsdauer; 13. - 29. September 1989
Mo - Fr. 15.00 - 18.00 Uhr, Sa 10.00 - 13.00 Uhr
Im Rahmen der diesjdhrigen ARS ELECTRONICA Sigrid Kurz: ,Im Nelz der Systeme”
zeigt Sigrid Kurz, 1958 in Salzburg geboren, in der
MAERZ Werkstalt eine Wandinstallation mit dem
Titel ,im Netz der Systeme”.

Die Installation besteht aus 20 Montagen,
rechteckigen, leuchtendroten Kasten, in denen
photokopierte Bildausschnitte aus Reportagen zu
sehen sind.

Sigrid Kurz hinterfragt mit ihrer Arbeit die Asthetik
einerelektronischen ,Medienwirklichkeit”, die uns
in zunehmenden MaBe ,einspinnt”. Anzeigetafeln
auf Bahnhdfen und Fiughdfen, Monitorwinde, die
informieren, werben oder Uberwachen, all die Bilder,
denen wir ausgesetzt sind. Wir kénnen uns der
Faszination dieser Medien kaum entziehen - sie
sind aber auch in der Lage, uns zu tauschen, zu
betduben und zu isolieren. Die Montagen von
Sigrid Kurz sind festgefrorene Teilaspekte einer
Bildwirklichkeit, die uns bereits gesteuert und
selektiert gegentibertritt. Dadurch, dafisie Monitore
simulieren, schaffen siejene Distanz, die notwendig
ist, um diese Bilder auf ihren Wahrheitsgehalt hin
befragen zu kénnen.

Inre statischen Bilder 1osen Erinnerungen aus,
bieten die Maglichkeit zu Kontemplation, aber
auch zum Nachdenken (iber uns selbst in einer
Welt der Medien. (Peter Nesweda)
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Wir versichern Bild...

Genauso individuell wie lhren
Wohnkomfort sollten Sie

auch lhren Versicherungs-
schutz auswahlen. Die ,Haus-
haltsversicherung mit System®
der Wiener Stadtischen bietet

lhnen einen maBgeschneider-
ten Schutz fir Ihre eigenen

Hofkabinett 4 Wande. Mit Neuwertersatz
Hogese — ohne Unterversicherung.
i Das versprechen wir nicht,
Dokumentation des Projekies ,Bodensteine” bei , 1

ARS ELECTRONICA und in Ottensheim ) das versichern wir hnen.

Mit der groBen Sicherheit der

groBten osterreichischen

Neue Galerie der Stadt Linz Versicherung.
BltitenstraBe 15, Linz-Urfahr (Lentia 2000)

Hildegard Joos S und Ton

Gemélde

Anselm Gliick
g5 Gemdlde und Zeichnungen
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Jetzt 2x in Llnz
PC - STUDIO | COMPUTERSHOP

APUS Software Ges.m.b.H.

Gradnerstrafie 14/1
A-8055 Graz
Osterreich
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Telefon (0316) 29-62-27

29-66-37

I Raumgestaltung INK

Schoneqqer pa

St. Martin/Traun
Wir erfiillen Wunsch(tjraume |

Leondinger Strafie
07229/ 2267

Wann kommen Sie zum Probeliegen??

Ihrer Gesundhelt zullebe”

WASSERBETTEN

Sollterj Sie Fragen haben, kommen Sie zu uns oder schreiben Sie
uns, wir senden lhnen gerne ausfuhrliches Prospektmaterial.

Auf iiber 200m? Verkaufsfidche
fuhren wir Sie durch die Welt
des PC's, vom kleinsten IBM-
kompatiblen bis hin zum 386
CAD-System, mit umfangrei-
chen Zubehor- u. Literaturange-
boten. Im ubrigen kommt bei uns
! auch die Beratung nicht zu kurz.

| Grillparzerstr. 1, 4020 Linz
Tel. 0732/50 6 66
| Fax 0732/66 73 73 DW-27

| Keine Entscheidung ohne unser
Angebot.

Tel.
Fax 0732/28 38 69

Hochentwickelte Computer fiir
Sound und Graphik (z.B: Ata-
ri 1040STFM und Amiga 500),
professionelle DTP-Systeme im
autorisierten Atari Desktop Pub-
lishing Center, Literatur, Soft-
ware, Peripherie uv.m. finden Sie
in unserem Computershop.

Bethlehemstr. 10, 4020 Linz

0732/28 38 68

Das Fachgeschaft mit
GroBmarktpreisen.
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BANK XEROX

Rank Xerox kann mehr.

Nix ver-

stehen?

Kein Wunder! Denn allzu oft kommt einem das
geschriebene Wort mehr als spanisch vor. Lesen

und arbeiten Sie wieder auf Deutsch. Mit Gerédten von
Rank Xerox. Wir schreiben, zeichnen, drucken,
kopieren, speichern und ibermitteln so, daf} alle uns
verstehen. Ubersichtlich, schnell und beeindruckend.
Eben Rank Xerox.

Wir denken in Losungen.

SIEMENS

Computerkunst.

\Werkzeuge, Techniken und Wissen-

schaft haben in der Geschichte
der Kunst immer wieder zu neuen
Darstellungsformen gefuhrt.

Der Einsatz der Elektronik konnte
fur den Kunstler einmal so
selbstverstandlich sein, wie heute
die Verwendung von Farbe,

Pinsel und Leinwand.”

Seit mehreren Jahren unterstitzt Siemens
internationale Préasentationen der elektronischen
Kunst. Der Prix Ars Electronica und 'artware'
sind Faren, die dieser avantgardistischen Kunst-
richtung Moglichkeiten bieten, sich einem
grofen Publikum darzustellen.

a1



moderne

Zigaretten-
moderne £
i doch immer.

" ich
o _ Rauchen

aplanca
?na;’? GenuB und \Ierstand

Warnung des Gesundheitsministers: Rauchen kann Ihre Gesundheit geféhrden.



